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RESUMEN

Este trabajo presenta una investigacién terminada sobre la asignatura de Piano Complementario de
la Licenciatura en Musica de la UPTC, sistematiza las reflexiones en torno al desarrollo de la asigna-
tura desde la creacién del Programa en 1993. A partir de dichas reflexiones, asi como de anélisis de
los contenidos curriculares de la asignatura en otros tres programas de licenciatura en musica del
pais y del andlisis de la percepcién que docentes, estudiantes y egresados del programa tienen sobre
la misma, plantea como resultado final una propuesta metodolégica para el Piano Complementario
que pretende responder de manera eficaz a las necesidades de los estudiantes del programa, que es
el principal objetivo de esta investigacion. El enfoque de esta investigacion es cualitativo y el disefio
es la micro-etnograffa educativa. Este proyecto confirma a través de sus diferentes etapas la gran
importancia que el Piano Complementario tiene para estudiantes y egresados del Programa y la
necesidad de que dicha importancia se haga visible en la estructura curricular.

Palabras clave: Desarrollo de habilidades, formacién profesional, competencias musicales, innova-
cién curricular, formacién musical
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ABSTRACT

This work represents one finished investigation done in the te achine music program of the UPTC, It is about the
complementary piano subject. It gather the main reflexions related to the development of the mentioned subject
since the creation of the teaching music program, in 1993.

Taken those reflexions as the starting point, the contents given in another three paralel teaching music programs
in Colombia and, analizing what teachers, studentes and graduated ex-students told about the complementary
piano, this written work brings, as a result, a methodological porposal for the workshop of the complementary
piano wich strives to answer in a succesfull way the identified needs of the program students, Grant this is the
main goal of the investigation.

The perspective in this investigation is based on the quality of it’s content and impact and it’s design is given by
the sistematic observation of a chosen group of students

This proyect states one more time the very important roll of the complementary piano in the profile of the stu-
dents and graduated ex-students and, also stands for the idea that the piano complementary subject deserve and

most remain in the studies program.

Keywords: Skills development, professional training, musical skills, curriculum innovation, musical training

INTRODUCCION

La asignatura de Piano Complementario tiene
un papel fundamental como herramienta de
apropiacion, entendimiento, asimilacién y apli-
cacién de diversos contenidos tedricos y peda-
gbgico-musicales.

Dada la importancia que esta asignatura posee
en los procesos de formacién musical en sus di-
versas etapas, la casi totalidad de los programas
de educacién superior musical y pedagdgico
musical a nivel de pregrado la incluyen dentro
de sus planes de estudio.

En la Licenciatura en Mtsica de la Universidad
Pedagégica y Tecnoldgica de Colombia la asig-
natura de Piano Complementario ha existido en
los diversos planes de estudio desde la creacién
en 1993 y siempre ha tenido un cardcter obliga-
torio. En la actualidad la asignatura estd ubica-
da en los cuatro primeros semestres del plan de
estudios.

Sin embargo, estudios preliminares a la realiza-
cién de este proyecto han permitido determinar
que la asignatura no estd cumpliendo a cabali-
dad con sus objetivos, pues tanto docentes de
asignaturas tedricas y pedagdgicas como estu-
diantes manifiestan inconformismo frente a la
conexion real que el Piano Complementario rea-

liza con los aspectos tedricos y pedagédgico-mu-
sicales desarrollados a lo largo de la carrera.

Desde hace algunos afios algunos docentes de
la asignatura en diversos lugares de Colombia y
del mundo han replanteado han indo plantean-
do nuevos enfoques para el Piano Complemen-
tario y han optado por crear materiales, métodos
o cartillas orientadas especificamente a la ense-
flanza del piano complementario orientadas casi
exclusivamente a la préctica del instrumento.

Dichas cartillas por lo general van acompanadas
mads de reflexiones empiricas surgidas desde la
propia experiencia de sus creadores y no nece-
sariamente son el resultado de un proceso de
investigacion en estricto sentido. Sin embargo,
es necesario citar y tener en cuenta estos impor-
tantes materiales, pues a partir de ellos se puede
establecer el tipo de orientacién que busca dar
cada uno de sus autores a la asignatura.

Este significativo incremento en la produccién
de nuevos materiales diddcticos para Piano
Complementario en el pais estd directamente re-
lacionado con una inquietud cada vez mayor de
los docentes por una investigacion rigurosa so-
bre las necesidades locales en las diversas regio-
nes en la que existen programas de formaciéon
musical y pedagégico musical.

Por otra parte, la creciente oferta de programas
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académicos de Maestria y Doctorado alrededor
de diversas disciplinas musicales (Pedagogia del
piano, educacién musical, Interpretacién instru-
mental, entre otras) ha llevado a un considerable
incremento en las investigaciones y reflexiones
sobre el Piano Complementario y en general so-
bre diversos aspectos de la pedagogia pianistica
en Colombia.

Es asi como el trabajo de grado para optar al titu-
lo de Magister en Docencia Universitaria de Die-
go Palacios, titulado Curriculo Pertinente para
el Area de Piano Complementario del Programa
de Licenciatura en Msica de la Universidad de
Narifio (2014), busca establecer las competencias
necesarias para la formacién de pianistas dentro
de esta asignatura.

La Maestria en Pedagogia del Piano, ofertada
por la Universidad Nacional de Colombia desde
el afio 2005 ha generado la realizacién de tesis de
grado también relativas a diversas inquietudes
de la ensefianza del instrumento.

Dentro de este programa de Maestria Esteban
Bravo realiz6 su Trabajo de Grado titulado En-
seflanza en grupo del piano para estudiantes
de otras especialidades musicales (2009), en el
cual busca responder a una pregunta fundamen-
tal ;Cémo implementar un programa de piano
colectivo para no pianistas, que sea atractivo a
los involucrados mds directos, profesores y es-
tudiantes? Es por ello que propone una metodo-
logia en cuatro niveles para la ensefianza grupal
del Piano Complementario, esto luego de anali-
zar los escasos referentes escritos en particular
sobre este tema.

Como reflejo de la produccién investigativa de
esta Maestria en Pedagogia del Piano encon-
tramos también el Trabajo de Grado de Miyer
Garvin (2011), titulado Guia metodoldgica para
la ensefianza de algunas piezas para piano del
maestro Luis Carlos Figueroa, en el cual cataloga
en tres niveles de dificultad: iniciacién, medio y
avanzado las obras para piano de este composi-
tor colombiano. Esto con el fin de brindar a los
docentes de piano una guia que facilite la inclu-
sién de dichas obras en los diversos momentos
de formacién pianistica.

Por otra parte, como tesis previa para la obten-
cién del titulo de Magister en Pedagogia e Inves-

tigacion Musical de la Universidad de Cuenca
(Ecuador), se encuentra el Disefio curricular para
la catedra de Piano Complementario en los con-
servatorios de musica del Ecuador, una propues-
ta metodoldgica. En ella su autor Julio Bueno
plantea un completo y detallado andlisis sobre
la historia de la ctedra de Piano Complementa-
rio y busca brindar varias estrategias diddcticas
para hacer esta asignatura mds adecuada a las
necesidades de los musicos ecuatorianos.

Vale la pena resaltar que todos estos trabajos
para optar al titulo de Maestria articulan de ma-
nera muy acertada reflexiones tedricas que son
el resultado de procesos de rigurosas investiga-
ciones, con un componente préctico que busca
brindar soluciones creativas a las problematicas
detectadas en la ensefianza pianistica.

Todos los estudios mencionados se convierten
en importantes referentes que permiten contex-
tualizar el presente trabajo, que aborda diversas
inquietudes en torno a la asignatura de Piano
Complementario y busca fundamentalmente
responder a la siguiente pregunta:

(Coémo es el enfoque metodoldgico de la asig-
natura Piano Complementario le permite con-
vertirse en una herramienta de apoyo de los
procesos de formacién de los estudiantes de la
Licenciatura en Musica de la UPTC?

Otras preguntas guifan su desarrollo :;Cuadles as-
pectos se han mantenido y cudles se han modifi-
cado en la asignatura a lo largo de estos 23 afios?
(Qué opinién tienen estudiantes, egresados y
docentes sobre la pertinencia e importancia de
la asignatura? ;Como se desarrolla la asignatura
de Piano Complementario en otros programas
de pregrado en musica y en pedagogia musical
a nivel nacional? De acuerdo con el perfil ocu-
pacional de los egresados de la Licenciatura en
Musica de la UPTC ;Qué habilidades se deben
desarrollar dentro de la asignatura?

Por otra parte, se ha tenido en cuenta que “se
reglamentan las condiciones de calidad para el
otorgamiento y renovacién del registro califica-
do de los programas académicos de licenciatura
y los enfocados a la educacién” (Decreto 2450
expedido el 17 de diciembre de 2015) y la Reso-
lucién 02041 del 3 de febrero de 2016 “Por la cual
se establecen las caracteristicas especificas de ca-
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lidad de los programas de Licenciatura para la
obtencién, renovacién o modificacién del regis-
tro calificado”

Lo anterior establece una reforma estructural a
todas las Licenciaturas del pais y que dicha re-
forma tiene un cardcter obligatorio, se considera
que es indispensable analizar las situaciones an-
teriormente mencionadas, pues de lo contrario
se puede correr el riesgo de que la asignatura de
Piano Complementario esté cada vez mds des-
contextualizada de las necesidades reales de es-
tudiantes, egresados y del medio en general en
el cual ellos se desenvuelven.

Con miras a la implementacién de dicha refor-
ma en este trabajo se realiza en un primer mo-
mento un andlisis de los aspectos mds relevan-
tes del Piano Complementario desde la creacién
del programa de Licenciatura hace 23 afios. Para
este andlisis se tendran en cuenta los contenidos
programdticos de la asignatura, asi como la opi-
nién de egresados, docentes y estudiantes del
Programa.

Se analizan también contenidos programaticos
de Piano Complementario de otros 3 programas
de Licenciatura en Mdsica del pafs, con el fin de
contrastarlos con los de la Licenciatura en Mu-
sica.

Posteriormente se plantean cambios dentro de la
asignatura que den solucién a las problemaéticas
detectadas, con el fin de lograr que responda a
las necesidades reales de los estudiantes de la
Licenciatura. Para ello se establece un enfoque
metodolégico para la asignatura, lo cual es el ob-
jetivo general de este trabajo.

Esta investigacién se considera no-experimen-
tal-transversal, teniendo en cuenta que en ella
no se manipulan de forma intencional las varia-
bles seleccionadas, ni se ejerce ningtin tipo de
control sobre las mismas. Ademds se centra en
analizar cudl es el nivel o estado de una o diver-
sas variables en un momento dado y de cudl es
la relacién que existe entre ellas en un momento
determinado.

El disefio metodolégico seleccionado para de-
sarrollar esta investigacién es el cualitativo de
micro-etnografia educativa. De acuerdo con
Murillo y Martinez en su libro Métodos de in-

vestigacién educativa (2010), se considera que
el disefio etnografico, “Es quizd el método mads
conocido y utilizado en el campo educativo para
analizar la practica docente, describirla desde el
punto de vista de las personas que en ella par-
ticipan y aproximarse a una situacién social”.
En particular la etnografia educativa se adapta
al planteamiento del problema ya que “se centra
en descubrir lo que allf acontece cotidianamente
a base de aportar datos significativos, de la for-
ma mads descriptiva posible, para luego interpre-
tarlos y comprender e intervenir adecuadamente
en esa realidad particular de cada aula.” (2010)

Un aspecto importante que llama la atencién
sobre la etnografia educativa y que también se
adapta a los propdsitos de esta investigacion es
que no se queda en la simple descripcién de la
asignatura de Piano Complementario, sino que
propende por sugerir tras el andlisis alternativas
que solucionen las problematicas detectadas.

Perspectiva Tedrica La bisqueda y andlisis de
referentes tedricos se realizd, con la intencién de
tener una base relacionada con la gestiéon y ad-
ministracion curricular, el desarrollo cognitivo y
la didactica y pedagogia de la mdsica. A conti-
nuacion se desglosa cada aspecto antes mencio-
nado:

Este proyecto investigativo, si bien es de tipo pe-
dagdgico tiene un componente curricular funda-
mental en lo relacionado al andlisis, diagnéstico,
disefio e innovacién de contenidos curriculares
de la asignatura Piano Complementario de la
Licenciatura en Miusica UPTC. Las cuatro re-
estructuraciones de los planes de estudio en la
Licenciatura en Musica UPTC, han obligado a
replantear los objetivos del programa, la misién,
la visién, el perfil, la malla o estructura curri-
cular, la filosoffa y el modelo pedagdgico. Estas
modificaciones que buscaron principalmente ser
coherentes con el contexto social y cultural del
medio y elevar los niveles de calidad de la edu-
cacién, deben tener un impacto sustancial en lo
referente a los contenidos programadticos de to-
das las asignaturas y su implementacioén, esto si
realmente se quieren logran cambios significati-
vos en la manera como se desarrolla cualquier
programa académico, es asi como:

Si el curriculo llega a los profesores que
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han de aplicarlo como resultado de la ela-
boracién tedrica y aislada de un grupo se-
lecto de expertos, entonces cada uno de los
profesores lo adecuard a sus propias viven-
cias, en correspondencia con su formacién
pedagdgica y profesional, y el resultado se-
guird siendo el mismo que antes en lineas
generales. (Horruitiner Silva, 2006: 2)

En tal sentido, las instituciones de educacion
superior de los paises latinoamericanos, estdn
obligadas a desarrollar curriculos innovadores
que respondan a las actuales exigencias compe-
titivas a nivel educativo, dadas por la globaliza-
cién y la internacionalizacién de la educacién.
“En las universidades de nuestra regién se estdn
haciendo grandes esfuerzos para adecuarlas a la
necesidad de producir —-de manera permanente—
saberes que contribuyan a crear las condiciones
de un desarrollo sustentable para todos y cada
uno de los sectores de la sociedad. Innovar ya
no puede ser un accidente feliz, es una obliga-
cion constante.” (Medina Cuevas & Guzmén
Hernéndez, 2011:19). La innovacién curricular
que se propone en esta investigacién, no solo
se plantea desde el trabajo de campo y anélisis
de documentos relacionados con el mismo, sino
desde el enfoque tedrico conceptual acerca de
las consideraciones fundamentales para realizar
una transformacién curricular. “(...) la inno-
vacion en el campo curricular debe considerar
cuatro grandes dmbitos para su formulacién: a)
el ambito territorial, b) el &mbito econémico, c)
el dmbito politico y d) el &mbito sociocultural,”
(Medina Cuevas & Guzmdn Hernandez, 2011:
21).

A partir de los cuatros dmbitos anteriormen-
te nombrados, que se proponen aplicar de una
manera general para las reestructuraciones de
planes de estudio, se pueden fundamentar las
transformaciones en un nivel mds particular
como es la modificacién, ajuste y propuesta de
contenidos curriculares de una asignatura.

Curriculo Oculto Para realizar un andlisis veraz
y real de los contenidos curriculares de una asig-
natura, es fundamental observar si hay coheren-
cia entre lo registrado en el documento de conte-
nidos y las actividades que el docente desarrolla
dentro del aula.

Es ahi, en el aula, en la actividad préctica

del profesor con sus estudiantes, donde se
decide realmente la efectividad de cual-
quier proceso de transformacién curricu-
lar. En cada profesor universitario reside,
como resultado de su labor académica, un
curriculo oculto que lo guia, que lo condu-
ce a hacer las cosas en correspondencia con
su experiencia precedente y que en ultima
instancia, con mucha frecuencia, refleja la
forma en que a €l le fueron impartidos esos
contenidos.(Horruitiner Silva, 2006)

De esta manera, el curriculo oculto se convier-
te en un indicador de la implementacién de los
contenidos en el aula y si realmente se estdn
cumpliendo o no. Al respecto, Cantén Mayo y
Vargas (2009) senalan que “en el aula siempre
existe un curriculo prescrito y un curriculo real,
el primero se da como una intensién, idea o plan
de lo que desea la institucién y el segundo como
lo que se concretiza en el aula”. Por otra parte, al
analizar el curriculo oculto se pueden detectar
aspectos valorativos, desarrollo de destrezas y
actitudes que en el papel no son explicitos.

Segun Carrillo Siles (2009), podemos enten-
der el curriculo oculto como aquel que hace
referencia a los conocimientos, destrezas,
valores, actitudes, normas que se adquie-
ren en los procesos de ensefianza aprendi-
zaje y, en general, en todas las interacciones
que se dan cotidianamente en el aula y en
la escuela, pero que no llegan a explicitarse
como metas educativas a lograr de una ma-
nera intencionada.

Psicologia de la musica El campo de la psico-
logia de la musica, tiene que ver con todos los
procesos cognitivos que se gestan a partir del
desarrollo del pensamiento musical y que se co-
nectan en su mayoria de veces con la adquisicién
de habilidades motoras. En el caso particular del
piano complementario que es la asignatura es-
tudiada en esta investigacion, el desarrollo de
habilidades y destrezas relacionadas con la in-
terpretacion del piano, debe estudiarse y com-
prenderse con la finalidad de proponer conte-
nidos que se enfoquen en la adquisicién de las
habilidades necesarias. En primer lugar, debe-
mos caracterizar el término de habilidad para
entender luego como ensefiarla para que pue-
da ser adquirida. En este sentido, el reconocido
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psicélogo de la musica John Sloboda (Gellatly,
1997:36) establece cinco caracteristicas principa-
les de la habilidad: Fluidez, rapidez, automati-
cidad, simultaneidad y conocimiento. Por otro
lado Davison y Scripp (1992), hablan de tres
etapas para la adquisicién de una habilidad de
ejecucion musical:

La produccién, la percepcion y la reflexion,
esto es (...) a) “los procedimientos expre-
sados en la accién misma, b)la percepcién
en la accién como resultado de observar la
expresion y c) la reflexién en la ejecucion,
donde la toma de decisiones se produce
por la influencia de los eventos que van
surgiendo en el momento” (Tufiez& Zabala
2007:48).

Brian More citado por (Boardman,1989), sobre
los procesos de pensamiento musical, habla de
tres caracteristicas principales del pensamiento
musical que estd relacionado directamente con
la habilidad: contenido, contexto y calidad. Es-
tas tres enmarcadas dentro de la organizaciéon
y fundamentacién del conocimiento. Entrando
ahora a la adquisicion de las habilidades, Slo-
boda (Gellatly, 1997:51) menciona tres factores
que condicionan dicha adquisicién: Condiciones
trasmitidas genéticamente, caracteristicas fisi-
cas y factores de disposicién y motivacién. Sin
embargo ubica a la practica como el factor mas
importante en la adquisicién de una habilidad.
“No resultard sorprendente enterarnos que el
factor simple mds importante que los psicélogos
conocen es la préctica. De la misma manera la
practica es el ingrediente que méas destacan los
entrenadores deportivos y los maestros de pia-
no.” (Gellatly, 1997:52). Es asi como la transfe-
rencia de aprendizaje se vuelve fundamental en
la adquisicién de una habilidad. “Mientras mds
experiencia se tenga con el aprendizaje disponi-
ble, mds oportunidad y probabilidad habrd de
que ocurra la respuesta correcta en la conducta.”
(Regelski, 1980).

Fundamentos pedagodgicos Todo aprendizaje a
nivel universitario, debe estar articulado con los
conocimientos previos con que el estudiante lle-
ga al aula. Especificamente en la asignatura de
Piano Complementario en la UPTC, en donde los
materiales actualmente utilizados muestran un
interés de la institucién por articular las musicas

populares a la academia, es decir, contextualizar
los contenidos a las necesidades de la regién, es
fundamental conectar las ideas, expectativas y
conocimientos que los estudiantes traen con las
metas y propésitos de la clase.

En tal sentido, el aprendizaje significativo, teorfa
planteada por Ausbel (1976) donde “los conte-
nidos son relacionados de modo no arbitrario
y sustancial con lo que el alumno ya sabe”, se
ajusta a lo que se pretende con la asignatura en
cuestion. El modelo pedagégico constructivista,
sigue la idea del aprendizaje significativo en el
sentido de que “es la idea que mantiene el indi-
viduo-, en los aspectos cognitivos y sociales del
comportamiento y en los afectivos- (...) es una
construccion propia que se va produciendo dia
a dia como resultado de la interaccién entre esos
dos factores.” (Carretero, 2000:39).

Siguiendo esta idea, Ausbel insistia en que
aprender es sinénimo de comprender. Por ello,
lo que se comprenderd serd lo que se aprenderd
y recordard mejor porque quedard integrado en
nuestra estructura de conocimientos” (Carrete-
ro, 1997:44). Por otra parte, “Piaget sostiene que,
a partir de unas capacidades generales con las
que se nace, los sujetos van construyendo su in-
teligencia y su conocimiento sobre la realidad.”
(Delvat, 2001: 354)

El PAE del programa de Licenciatura en Musica
de la UPTC, ratifica estos fundamentos pedago-
gicos y plantea el aprendizaje auténomo, signi-
ficativo y colaborativo como ejes fundamentales
de la enseflanza musical. Asi mismo, toma como
modelo pedagégico el constructivismo donde
(...) “el estudiante es el centro y objeto del pro-
ceso educativo, es dindmico, creativo, innovador
y constructor de su propio conocimiento a partir
del contacto con el medio, gestor de sus propios
procesos” (PAE, 2010).

Justificacién El proyecto se plantea por el interés
de sistematizar inquietudes surgidas a partir de
la préctica pedagdgica cotidiana dentro de la Li-
cenciatura en Musica de la UPTC. Ademds surge
de la profunda necesidad de comprender desde
una perspectiva integral la realidad del desarro-
llo de la asignatura de Piano Complementario,
con el fin de plantear a futuro un enfoque meto-
doldgico que responda plenamente a las necesi-
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dades del medio.

No existen investigaciones que aborden el tema
especifico del Piano Complementario en la Li-
cenciatura en Musica de la UPTC, lo que sin
duda redunda en un desconocimiento por parte
de toda la comunidad que la integra sobre el im-
pacto real que la asignatura tiene dentro y fuera
del programa.

Es por ello que se pretende que los resultados
del proyecto permitan una articulacién cada vez
mayor entre la asignatura de Piano Complemen-
tario y las necesidades de los estudiantes de la
Licenciatura en Musica de la UPTC.

Si bien la Licenciatura en Misica de la Universi-
dad Pedagogica y Tecnolégica de Colombia tiene
23 afios de funcionamiento, la reflexién sobre el
contexto social y cultural en el que se encuentra
inmersa es un tema que tan solo en los tltimos
afios ha sido objeto de investigacion.

Los directos beneficiados con los resultados de
esta investigaciéon serdn tanto docentes como
estudiantes de la Licenciatura en Mdsica, pues
en primer lugar una vez la UPTC determine la
realizacién e implementacién de la reforma pre-
vista por el Ministerio de Educacién Nacional, el
programa ya contara con una perspectiva mu-
cho mds amplia sobre cémo debe plantearse la
asignatura de Piano Complementario. Esto sin
duda haréd que los estudiantes se apropien del
piano como una verdadera herramienta de apo-
yo en su proceso de formacién pedagdégico-mu-
sical y que los docentes de asignaturas tedricas
y pedagdgicas lleven desarrollen sus procesos
de ensefianza-aprendizaje de una forma mucho
mads fluida.

Su incidencia tedrico-préctica, busca caracte-
rizar la asignatura de Piano Complementario
dentro de la Licenciatura en Mdsica de la UPTC,
contrastdndola ademds con el Piano Comple-
mentario que se dicta en otras universidades del
pais. De otra parte se evidencia una clara aplica-
cién préctica, pues plantea unos nuevos conteni-
dos programaticos para la asignatura de Piano
Complementario mucho més acordes con las ne-
cesidades reales de los estudiantes que cursan el
programa.

Se determin si realmente el piano complemen-

tario, ha cumplido su funcién bdsica de herra-
mienta que apoya los procesos de formacién
tedrica y pedagégica de los estudiantes. Luego
de este andlisis de la asignatura de Piano Com-
plementario, desde su creacién hasta el dia de
hoy, se proyectan unos contenidos programad-
ticos para la asignatura que respondan de ma-
nera cada vez mds eficaz a las necesidades de
los estudiantes del Programa y que conviertan
al Piano Complementario en una herramienta
de apoyo en sus propios procesos de formacién
educativa.

Metodologia

Respecto al tipo de investigacién teniendo en
cuenta que esta investigacion parte de establecer
el desarrollo histérico que ha tenido la asignatu-
ra de Piano Complementario a lo largo de los 22
afios de creacion del Programa de Licenciatura
en Musica de la UPTC, se considera que hay un
enfoque retrospectivo.

A partir de dicho andlisis, de la comparacién con
la forma como se implementa la asignatura en
otros programas de pregrado de Licenciatura en
Mdisica del pais y de las apreciaciones de docen-
tes, egresados y estudiantes de la Licenciatura
en Mdusica de la UPTC, se pretende proponer
unos nuevos contenidos programaticos para la
asignatura, de forma que respondan a las necesi-
dades del medio. Por lo tanto esta investigacién
tiene también un componente de tipo prospec-
tivo.

El disefio seleccionado para desarrollar esta in-
vestigacion es el cualitativo de micro-etnografia
educativo. Consideramos que la idea de investi-
gacién puede ser ampliamente explorada a par-
tir de este disefio por varias razones Es no-ex-
perimental-transversal, teniendo en cuenta que
en ella no se manipulan de forma intencional las
variables seleccionadas, ni se ejerce ningtin tipo
de control sobre las mismas. Ademds se centra
en analizar cudl es el nivel o estado de una o
diversas categorfas en un momento dado y de
cudl es la relaciéon que existe entre ellas en un
momento determinado.

De acuerdo con Murillo y Martinez (2010), se
considera que el disefio etnografico, “Es quiza
el método mds conocido y utilizado en el cam-
po educativo para analizar la prédctica docente,
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describirla desde el punto de vista de las perso-
nas que en ella participan y aproximarse a una
situacion social”. (2010) En particular la etno-
graffa educativa se adapta al planteamiento del
problema ya que “se centra en descubrir lo que
alli acontece cotidianamente a base de aportar
datos significativos, de la forma mds descriptiva
posible, para luego interpretarlos y comprender
e intervenir adecuadamente en esa realidad par-
ticular de cada aula.” (2010)

Los recursos con los que se cuenta para la reco-
leccién de datos son amplios, suficientes y de
facil acceso para las investigadoras: entrevistas
a egresados, a estudiantes y a docentes, docu-
mentos curriculares, contenidos programaéticos,
videos de conciertos y de materiales desarrolla-
dos en la clase, con participacién de las investi-
gadoras.

Se establece una categoria central alrededor de
la cual se estructuran las demads: El piano com-
plementario como herramienta. A partir de esta
categoria surgen otras como: articulacién con los
contenidos programaticos, articulacién con los
planes de estudio, percepcién de los participan-
tes, entre otras. Analizar la asignatura de piano
complementario desde la etnografia educativa,
sistematiza de manera rigurosa observaciones
informales que se han desarrollado a partir de
la experiencia misma en la docencia de la asig-
natura.

Enlatabla 1.0 se muestra la relacién entre el tipo,
el propésito del disefio con el proceder investi-
gativo.

La investigaciones de tipo tedrico, por cuanto
busca hacer una revisién critica y comparando
distintas perspectivas del Piano Complementa-
rio. De acuerdo a la forma como estd planteada
la investigacién, el método transita por diferen-
tes momentos:

Un primer momento analitico-sintético: En el
cual se analizan por separado las diversas cate-
gorias planteadas en el proyecto, tratando asi de
comprender sus partes estructurales mas impor-
tantes, para posteriormente establecer algunas
generalizaciones a partir de dicho andlisis.

Un segundo momento histdrico- 16gico: En esta
etapa se brinda una contextualizacién histérica
de la asignatura del Piano Complementario en
la Licenciatura en Musica de la UPTC, para asi
determinar de qué manera se han desarrollado
sus aspectos estructurales a través del tiempo.

Un tercer momento hipotético-deductivo: A par-
tir de los andlisis desarrollados en los dos prime-
ros momentos se establecen unas hipétesis tanto
de lo que ha sido la asignatura de Piano Com-
plementario en la Licenciatura en Musica de la
UPTC a través de la historia, como de las que
pueden ser las actuales necesidades de quienes
cursan la asignatura.

Tabla 1.0 Tipo, propésito y proceder investigativo

Tipo de Disefio

Propésito del disefio

Proceder Investigativo

Micro-etnogratia educativa

Obtener Informacion empirica
en el espacio en donde se
desenvuelven los

acontecimientos estudiados,
“documentar lo no
documentado”, permitiendo asi
una elaboracion cualitativa del
contexto escolar estudiado; sus
resultados en un texto que

describe densamente la
especifidad del lugar

1. Seleccion del disefio

2. La determinacion de las
técnicas

3. El acceso al ambito de
investigacion
4. lLa seleccion de los
informantes.

5. La recogida de datos y la
determinacién de la duracién
de la estancia en el escenario.

6. El procesamiento de Ila
informacién recogida.

7. La elaboracién del informe.

Fuente: Trabajo de investigacién maestria en educacién UAC (Tobo,M & Alvarez, A, 2016-2 )
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Finalmente pasa por el enfoque de sistema: Esto
teniendo en cuenta que el principal objetivo de
este tipo de enfoque es la solucién de un pro-
blema concreto y real. Ademads la investigacion
abarca sus etapas esenciales: 1) El desarrollo de
conceptos y lineamientos para estudiar la reali-
dad como un sistema. 2) El desarrollo de esque-
mas metodolégicos para orientar el proceso de
soluciéon de problemas. 3) El desarrollo de un
modelo para apoyar la toma de decisiones, asi
como para obtener y analizar la informacién re-
querida.

El método utilizado en esta investigacién es induc-
tivo en un primer momento, por cuanto se busca
analizar todo el problema para describir sus ele-
mentos constitutivos y de qué manera, estos influ-
yen en el desarrollo del problema. Posteriormente
y teniendo en cuenta que la propuesta se va a apli-
car en el Programa de Licenciatura en Mdsica de
la UPTC y que ademads se va a recurrir al criterio
de especialistas, se considera que la investigacién
es también deductiva en su tltima etapa.

Respecto a la poblacién y muestra del proyec-
to, se conté con una muestra significativa de es-
tudiantes y/o egresados que hayan cursado la
asignatura a lo largo de estos 23 afios de creacién
del programa. Por ello se aplicé una encuesta a
una muestra aleatoria de egresados que cursa-
ron diferentes planes de estudios.

Por otra parte se aplicaron dos tipos de encuesta
para los estudiantes: una para aquellos que adn
cursan la asignatura de Piano Complementario
y otra para quienes ya completaron los 4 niveles
de la misma.

Se entrevist6 a los dos docentes que actualmente
dictan la asignatura de Piano Complementario.

Para el desarrollo de esta investigacién se con-
sultaron fuentes primarias como los Contenidos
Curriculares de la asignatura y el Proyecto Aca-
démico Educativo de la Licenciatura en Musica
de la UPTC. Se consultaron también fuentes se-
cundarias como: Memorias de Eventos que den
cuenta de temdticas pertinentes a este proyecto
de investigacién.

Las técnicas empleadas fueron: Observacién a
grupos focales, entrevistas, encuestas y andlisis
y revision de textos.

El proyecto estd estructurado en 4 grandes eta-
pas que tienen que ver con recopilar, procesar,
presentar y analizar la informacién.

* Recopilacién de informacién textual

* Observacién de la muestra de poblacion selec-
cionada

* Andlisis de los resultados obtenidos
* Propuesta metodolégica para la asignatura
Resultados y Analisis.

Luego de hacer una btisqueda de antecedentes y
de referentes, y de realizar un andlisis exhausti-
vo de documentos, encuestas y entrevistas, la in-
vestigacion arroja resultados contundentes res-
pecto al estado actual de la asignatura de piano
complementario y la necesidad de realizar ajus-
tes y modificaciones a los contenidos curricula-
res de dicha asignatura. Por una parte, el andli-
sis comparativo de los contenidos de la UPTC a
lo largo de los 22 afios de funcionamiento de la
Licenciatura en Musica, evidencia cambios im-
portantes en cuanto a objetivos, niimero de se-
mestres, definicién y enfoque metodolégico.

En una primera etapa (1993 a 2002) los objetivos
generales se orientan a una apropiacién técni-
ca, de lectura musical, armonia, expresividad y
un manejo dindmico del piano. Por su parte los
contenidos de 2003 a 2009 en dicho apartado se
hacen énfasis en el piano como herramienta y
se menciona la necesidad de articularlo a la apli-
cacion real en el medio. A partir del 2010 llama
la atencién que los contenidos programaéticos no
contemplan el item Objetivos. Sin embargo, en
las unidades programaticas se evidencia que se
propende por un desarrollo integral de diver-
sas competencias. Asi mismo se busca que haya
articulacién con el enfoque constructivista que
tiene el Proyecto Educativo Institucional de la
Licenciatura en Mtusica.

En cuanto el niimero de niveles, es notoria la re-
duccién que ha experimentado la asignatura a lo
largo de la carrera, pues en un primer momento
eran 8 niveles y posteriormente se redujeron a
4. Este hecho sin duda afecta negativamente el
desarrollo de la asignatura, si se tiene en cuenta
que la mayor parte de los estudiantes ingresan al

138



Escenarios * Vol. 14, No. 1, Enero - Junio de 2016, pdgs.130-146

Graéfico 1.0 Importancia del piano en la formacién musical
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Fuente: Trabajo de investigaciéon maestria en educaciéon UAC (Tobo,M & Alvarez, A, 2016-2)

programa de Licenciatura en Mtsica sin conoci-
mientos pianisticos.

En un primer momento los estudiantes cursa-
ban a lo largo de todos los semestres una hora
individual de clase. A partir del 2004, se empez6
a trabajar una hora semanal de clase en grupos
de 3 estudiantes. Este trabajo grupal favorece el
aprendizaje colaborativo, pues el espacio de la
clase favorece que se pueda aprender a partir de
los aciertos y errores de los otros estudiantes.
Sin embargo los estudiantes tienen ritmos dife-
rentes en el aprendizaje y dominio del piano, el
seguimiento de dichos ritmos es mds complejo
de desarrollar mediante clases colectivas.

La asignatura de Piano Complementario siem-
pre ha sido concebida como una herramienta de
apoyo a los procesos de formacién musical, ted-
rica y pedagodgica de los estudiantes, pero solo
en los dos ultimos momentos analizados (2003
a 2009 y 2010 a 2016) se menciona la necesidad
de relacionarla de manera directa con las demads
asignaturas que integran el curriculo y contex-
tualizar los materiales y habilidades que se de-
sarrollan de acuerdo a las necesidades reales a
las que se enfrentan los egresados. Por tltimo, el
enfoque metodolégico en los dos primeros mo-
mentos analizados es bastante general y no se
menciona de qué manera se trabajardn cada una
de las unidades teméticas.

La metodologia se centra exclusivamente en el
desarrollo técnico, la lectura y el conocimiento
del repertorio. Esta metodologia empleada guar-
da una gran similitud a la empleada comun-
mente en la asignatura de Instrumento Princi-

pal. Los materiales abordados pertenecen en su
totalidad a la tradicién musical cldsica europea,
exceptuando la inclusién de un libro de piezas
faciles de jazz en el 2003.

En el tltimo momento (desde el 2010 hasta la ac-
tualidad) se hace explicito el tipo de enfoque pe-
dagogico que sustenta la asignatura (constructi-
vista) y se aclara ademds la forma de trabajo con
la que se desarrollardn las diversas actividades
previstas. Entre los materiales mds usados, estd
una cartilla disefiada por una de las docentes del
programa de Licenciatura en Musica de la UPTC
que ha unificado la manera como los docentes
desarrollan la clase y en la que se incluyen ejer-
cicios basados en ritmos colombianos y latinoa-
mericanos.

Por otra parte, el diagnéstico actual realizado a
la asignatura de Piano Complementario a través
de encuestas y entrevistas a los agentes impli-
cados (estudiantes, docentes, egresados) y del
andlisis del PAE (plan académico educativo) del
programa, muestra que efectivamente la per-
cepcién que se tiene de la asignatura es que es
fundamental para la formacién musical y peda-
gogica de un Licenciado en Musica (Gréfico 1.0).

El ndmero de niveles es adecuado aunque los pro-
fesores recomiendan que se eleve a 5 0 6 niveles. En
cuanto al nimero de estudiantes, manifiestan que
es adecuado pero serfa mucho mejor si la intensi-
dad en créditos aumentara. Las habilidades que se
desarrollan en la clase (técnica, acompafiamiento,
armonizacién, lectura de partituras, lectura de ci-
frado e improvisacién) son pertinentes para el des-
emperio de un Licenciado en mtisica (Gréfico 2.0).
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Graéfico 2.0 Importancia de las temdticas desarrolladas en el Piano Complementario
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Fuente: Trabajo de investigacién maestria en educacién UAC (Tobo,M & Alvarez, A, 2016-2)

La metodologfa utilizada actualmente es ade-
cuada (Gréfico 3.0), sin embargo los estudiantes
sugieren que se realice transferencia de apren-
dizaje en contextos mds reales y practicos. Tam-
bién manifiestan buscar mds materiales a parte
de la cartilla que se utiliza e incluir el estudio
maés profundo de la mdusica colombiana (Gréfico
4.0). La articulacién de esta asignatura con otras
del pensum, es muy importante segin la opi-
nién de todos los encuestados. Las asignaturas
donde més se ve reflejado el piano como herra-
mienta de apoyo es en Educacién auditiva y en
Armonia (Gréfico 5.0).

Sin embargo, los docentes manifiestan que se
debe ayudar a los estudiantes a realizar la trans-
ferencia de conocimientos entre asignaturas por
medio de estrategias desarrolladas conjunta-
mente por los docentes. Asi mismo, es importan-
te sincronizar contenidos, materiales y 1éxico en-

tre el piano complementario y asignaturas como,
educacién auditiva, armonia e instrumento prin-
cipal. Igualmente importante es realizar la arti-
culacién de la asignatura piano complementario
con el PAE de la Licenciatura en Musica.

En los contenidos actuales de la asignatura de
Piano Complementario se puede apreciar que los
tres ejes transversales que estipula el PAE (audi-
cién, interpretacién y creacién) estdn presentes
a través de todos los niveles, pues la asignatura
contempla la interpretacién de obras musicales
y presentaciones en publico, ademds de ello el
componente armoénico de las canciones popu-
lares que los estudiantes seleccionen debe ser
transcrito por ellos mismos, lo que sin duda im-
plica el desarrollo de la audicién. Por otra parte,
en el dltimo nivel de la asignatura los estudian-
tes deben realizar pequefias improvisaciones a
partir de esquemas armoénicos presentados en el

Grafico 3.0 Percepcion de los aspectos desarrollados en clase
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Grafico 4.0 Modificaciones a realizar
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Graéfico 5.0 Articulacién con Asignatura
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texto guia, con lo cual se promueve la creacion.

El perfil profesional y ocupacional de la Licen-
ciatura se centra en formar un Misico educador
capaz de desarrollar procesos de educaciéon mu-
sical en diferentes contextos. La asignatura de
Piano Complementario en la actualidad tiene
un componente de desarrollo pedagégico pues
comprende en los diversos niveles unidades te-
madticas orientadas a la armonizacién y acompa-
namiento de canciones infantiles, asi como de
repertorios populares que son escuchados de
forma permanente por nifios y jévenes.

Por ultimo, los aprendizajes promovidos en el
PAE de la Licenciatura son el auténomo, el sig-
nificativo y el colaborativo. Sin duda cualquier
proceso de formacién en un instrumento musi-
cal implica un trabajo individual de cada uno de
los estudiantes, que tiene que ver con la apropia-
cién de aspectos motrices, de lectura musica y de

interpretacién. La idea de trabajar con misicas
populares que son del agrado de los estudiantes
estd directamente relacionada con que el apren-
dizaje del piano sea significativo para ellos y re-
presente algo con lo que se pueden identificar.

Tomando como punto de partida los aspectos
relevantes que marcan las tendencias curricu-
lares actuales, se analizaron tres programas de
licenciatura en Musica (Universidad Pedagégica
Nacional, Universidad de Pamplona y UPTC)
encontrando lo siguiente: 1) Respecto a la in-
clusién de nuevas Tecnologias, los contenidos
curriculares de la UPTC evidencian el manejo
herramientas tecnolégicas como el correo elec-
trénico y las plataformas de video como You-
tube y Wathsapp. Por el contrario, las otras dos
universidades no contemplan dentro de sus es-
trategias metodoldgicas la utilizacién de la tec-
nologfa para sus clases de piano complementa-
rio. 2) Respecto al enfoque constructivista, al ser
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una asignatura que comuinmente se trabaja de
manera personalizada, aunque no se evidencia
en los contenidos de la UPN, la metodologia estd
casi siempre relacionada con el ritmo de apren-
dizaje de cada estudiante. Esto quiere decir que
el docente debe tener en cuenta los conocimien-
tos que el estudiante trae previamente y como
su aprendizaje se adquiere con base a estos. El
aprendizaje colaborativo, se ve reflejado en el
montaje de repertorio de manera grupal, como
montaje a cuatro manos (UPN) y montaje de re-
pertorio popular con agrupaciones (UPTC).

En cuanto a la manera como se transmiten los
conocimientos, en la UPTC se muestra un traba-
jo por recepcién verbal, aprendizaje por descu-
brimiento y transferencia de conocimientos. En
la Universidad de Pamplona, los contenidos se
abordan de manera progresiva, de lo mds bdsico
a lo mds complejo. Asi mismo presentan un tra-
bajo teérico apoyado por la préctica directa en el
instrumento.

3) En cuanto al fortalecimiento de la identidad
cultural y musical, los tres programas presen-
tan unos contenidos y bibliograffa que incluye
misica folklérica y tradicional colombiana, asi
mismo se especifica el trabajo con musica de di-
ferentes géneros y patrones de acompafiamiento
ritmico armoénico dados por misicas diversas.
Alli se manifiesta la preocupacién de tener en
cuenta los intereses musicales de los estudiantes
y las necesidades culturales y sociales del con-
texto regional y nacional. 4) En este aspecto de la
mirada académica del piano como herramienta
armonica, al analizar tanto los objetivos como
metodologia y contenidos, los tres programas
de Licenciatura en Mdsica, pretenden desarro-
llar habilidades técnicas, tedricas, arménicas e
interpretativas en el piano como instrumento ar-
monico, donde el estudiante pueda adquirir las
herramientas necesarias para su buen desempe-
flo como estudiante y como futuro docente en
musica. La mirada funcional del instrumento es
evidente y se trabajan materiales que permiten
adquirir habilidades de acompafiamiento rit-
mico-armoénico como por ejemplo los patrones
ritmicos el montaje de canciones infantiles y po-
pulares, habilidades de lectura de cifrado ameri-
cano, habilidades de improvisacién, habilidades
de armonizacién de melodias utilizando progre-
siones armoénicas y en general se observa que la

concepcién del piano como instrumento de apo-
yo a los procesos cognitivos de los estudiantes
ha ido cambiando en la dltima década gracias a
los estudios y reflexiones investigativas que se
han realizado en toda Iberoamérica.

Propuesta Metodoldgica para la asignatura de
Piano Complementario de la Licenciatura en
Mdsica

A partir del andlisis de los documentos y los ins-
trumentos aplicados, se presentan de manera
sintética, los aspectos estructurales de la nueva
propuesta metodolégica para la asignatura de
Piano Complementario de la Licenciatura en
Mtsica de la UPTC. La propuesta, es el resulta-
do de los andlisis previos y busca responder de
una forma cada vez mds eficaz a las necesidades
del medio.

El nombre de la asignatura “Piano complemen-
tario” se mantiene como estd, ya que es un ins-
trumento de apoyo a los procesos de formacién
musical y pedagégica de los estudiantes. Se
propone un nivel adicional a los 4 ya existen-
tes, justificado en la necesidad de fortalecer y
ampliar las competencias desarrolladas en esta
asignatura por su importancia dentro del plan
de estudios. En este sentido y teniendo en cuen-
ta los énfasis vigentes dentro de la Licenciatura
en Mtsica: Instrumento, Direccién de conjuntos
instrumentales y Direccién Coral, se plantea que
el nivel 5 de la asignatura de Piano Complemen-
tario se trabaje con cada uno de los estudiantes
de acuerdo al énfasis que planeen seleccionar.

El ntimero de créditos pasa de uno a dos, debi-
do a que el piano requiere el desarrollo de ha-
bilidades motoras, ritmicas, de lectura en dos
pentagramas y de interpretacién, lo cual implica
un alto grado de compromiso y de trabajo indi-
vidual por parte de los estudiantes. Se preten-
de desarrollar una clase en la que la interaccién
entre los estudiantes del mismo nivel promue-
va el aprendizaje colaborativo. Por lo anterior
se considera que tres es un nimero apropiado
de estudiantes para desarrollar la clase con una
intensidad de una hora. En cuanto a las defini-
cién de la asignatura, el piano complementario
se identifica como una herramienta musical y
pedagdgica, que por las posibilidades que ofrece
de ver conceptos tedricos en apariencia abstrac-
tos y de adaptar casi cualquier tipo de misica
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para este instrumento, se convierte en un apoyo
fundamental de las asignaturas que hacen parte
de la aprendizaje musical en todos los niveles de
formacion.

El objetivo general se centra en promover el
aprendizaje del Piano Complementario como
una herramienta de apoyo de los procesos de
formacién musical y pedagégica de los estudian-
tes de la Licenciatura en Musica de la UPTC.

Lo anterior, implica, el desarrollar gradual y
sistemdticamente procesos fluidos de lectura
musical, transporte, armonizacién, improvisa-
cién y acompafiamiento en el piano, estimular
la sensibilidad del estudiante para que sea capaz
de llegar a expresarse y comunicarse efectiva y
estéticamente a través de la musica y fomentar
en los estudiantes el uso del piano como parte
fundamental de su labor pedagégica como futu-
ro Licenciado en Msica.

Debido a que la investigacién en la asignatura
de Piano Complementario no se evidencia en los
contenidos actuales, se promovera en esta pro-
puesta, a partir de la escucha critica de reperto-
rios propios del instrumento en diferentes ver-
siones, asf como la lectura de textos relacionados
con la ejecucién instrumental y con el repertorio
asignado. Es indispensable que el estudiante
como futuro misico-educador proponga solu-
ciones creativas debidamente argumentadas a
los problemas encontrados durante su proceso
de aprendizaje instrumental.

Se sugiere desarrollar unas unidades teméticas
similares alo largo de los cuatro primeros niveles
que aumentardn progresivamente de dificultad
a medida que el estudiante avanza en su propio
proceso. En este sentido se propone 1) Técnica,
2) Patrones de acompafiamiento, 3) Armoniza-
cién de melodias, 4) Montaje de canciones infan-
tiles, 5) Interpretacion de obras pianisticas y por
altimo 6) Ensambles, donde se incluirdn temas
populares, de diversos géneros, entre los cuales
estd la masica colombiana. Teniendo en cuenta
que el nivel cinco de Piano Complementario se
cursard de acuerdo al énfasis que vaya a selec-
cionar cada estudiante, se mantendrdn dos uni-
dades temadticas comunes a todos los énfasis y
las demds se desarrollardn de manera especifica
para cada uno de ellos, asf:

Enfasis de Instrumento Principal:1) Patrones de

acompafiamiento (Comdn a todos los énfasis), 2)
Interpretacién de repertorio pianistico (Comtn a
todos los énfasis), 3) Mtsica de cdmara, 4) Lectu-
ra a primera vista.

Enfasis de Direccién Coral y Direccién de Agru-
paciones:1) Patrones de acompafiamiento (Co-
mun a todos los énfasis, 2) Interpretacién de re-
pertorio pianistico (Comtn a todos los énfasis),
3) Reducciones orquestales, 4) Lectura en 4 cla-
ves.

Al respecto de la metodologfa, si bien los pro-
cesos de aprendizaje de un instrumento musical
son individuales y con ritmos diferentes de apro-
piacién, en general puede plantearse un modelo
basado en el enfoque constructivista, el aprendi-
zaje significativo (Ausbel, 1976), el pensamiento
critico, el aprendizaje colaborativo (Quifones,
2005) y recepcién verbal (Rusinek, 2004). La
pregunta serd el fundamento de las explicacio-
nes por parte del docente, con el propésito in-
dagar en los conocimientos previos y fomentar
el aprendizaje por descubrimiento. Los ejerci-
cios pueden ser elegidos por los estudiantes con
asesoria del docente que mediard entre los gus-
tos musicales y la zona de desarrollo préximo
(Piaget). Para garantizar que el aprendizaje sea
interiorizado y entendido, se hard permanente-
mente transferencia de conocimientos a contex-
tos variados.

La evaluacion es establecida en sus generalida-
des por la institucién en dos momentos, primer
50% y segundo 50%. Sin embargo se propone
que se siga trabajando con la ficha de seguimien-
to donde se evaltia permanentemente el proceso
individual del estudiante y los resultados.

La bibliografia se plantea de manera general
para todos los semestres, ya que cada método
presenta diferentes niveles de dificultad que se
pueden adaptar al desarrollo de la clase y a las
particularidades de cada estudiante.

En el dmbito territorial, es importante que los
contenidos planteados estén articulados con las
necesidades sociales y culturales de la regién y
el pais. Deben ser flexibles en cuanto se adapten
a la idiosincrasia de los individuos y permitan
diversidad de pensamientos, intereses, tenden-
cias y modelos educativos.

El segundo dmbito, el econémico, se relaciona
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directamente con el perfil laboral del egresado
y su preparacion para ser agente emprendedor
de nuevas propuestas en el dmbito cultural y
educativo de la regién. En cuanto a lo politico, la
propuesta curricular derivada de este proyecto
de investigacion debe apuntar a la formacién de
personas que trabajen en equipo y que entien-
dan las dindmicas de liderazgo. Por tdltimo en el
ambito socio cultural y debido a que la investiga-
cién se relaciona con un programa humanistico
y de la disciplina musical, el disefio y propuesta
curricular debe generar gran impacto en cuanto
a la identidad cultural y la transformacién del
pensamiento colectivo respecto a la concepcién
sobre el arte en la sociedad y sobre la importan-
cia de la cultura en el desarrollo de una nacién

Conclusiones.

La comunidad académica en general que integra
la Licenciatura en Musica de la UPTC (estudian-
tes, docentes y egresados del Programa) resaltan
la gran importancia que el Piano Complementa-
rio tiene para los futuros Licenciados en Miisi-
ca. Es necesario que dicha importancia se refleje
también en el lugar que la asignatura ocupa den-
tro del plan de estudios.

Las reformas curriculares que se hagan al plan
de estudios de la Licenciatura en Mdsica de la
UPTC solo tendrdn pertinencia y responderan
a las necesidades del medio en la medida que
involucren en su realizacién a la mayor parte po-
sible de integrantes de la comunidad que integra
el programa. (Estudiantes, docentes, egresados)

La opinién de los egresados del programa tiene
un papel fundamental a la hora de conocer de
manera directa las reales necesidades del medio
en el que se desenvuelven. Es por ello que para
la elaboracién misma de los contenidos temati-
cos de las diversas asignaturas que hacen parte
del curriculo, se deberia contar con su punto de
vista.

En los contenidos curriculares de Piano Com-
plementario de los programas de Licenciatura
en Mtsica del pais que fueron analizados en este
proyecto se puede apreciar que existen inquietu-
des comunes, en lo que tiene que ver con el tipo
de enfoque que debe primar en la asignatura. Se
observan ademads problemdticas comunes como
el bajo ntimero de crédito de la asignatura y que

son muy pocos los niveles que deben cursar los
estudiantes.

Dadas las problematicas e inquietudes comunes
a varios programas de Licenciatura en Misica
del pais respecto al Piano Complementario, es
pertinente comenzar a establecer un mayor dia-
logo entre los docentes de dicha asignatura en
Colombia. Esto a futuro sin duda puede ayudar
a encontrar soluciones conjuntas a las problema-
ticas encontradas y a la realizacién de proyectos
conjuntos que redunden en un beneficio para es-
tudiantes y docentes de la asignatura.

Si bien durante muchos afios la formacién musi-
cal se ha desarrollado siguiendo el modelo con-
servatorio heredado de la tradicién de la masica
académica europea, manteniéndose de alguna
forma al margen de las innovaciones didécticas
que proponen diversas corrientes de la pedago-
gla general, la insercién de la ensefianza musical
dentro de las Universidades exige cada vez mds
que dichas corrientes sean tenidas en cuenta a la
hora de plantear los diversos contenidos curri-
culares de las asignaturas.

Si bien la asignatura de Piano Complementa-
rio es comun a la gran mayoria de programas
de Licenciatura en Musica del pafs, la investi-
gacion permitié determinar con certeza particu-
laridades del medio en el que se desenvuelven
los egresados de la Licenciatura en Musica de la
UPTC, asi como obtener una valiosa informacién
sobre sus inquietudes respecto a la asignatura de
Piano Complementario que pueden y deben te-
nerse en cuenta en una futura reestructuracién
de la misma.

El andlisis sobre el desarrollo histérico que ha
tenido el Piano Complementario en la Licencia-
tura en Misica de la UPTC refleja que la asig-
natura no ha estado del todo articulada con las
otras que integran el curriculo. Por lo tanto y con
el fin de que cumpla su funcién de herramien-
ta de apoyo a los procesos de formacién de los
estudiantes, se hace necesario un mayor trabajo
interdisciplinar con las demds asignaturas que
integran el curriculo.

Dada la gran importancia que la asignatura de
Piano Complementario tiene para los futuros Li-
cenciados en Musica, es posible proyectar esta
asignatura como un verdadero eje integrador
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que articula los diversos contenidos comunes
de las asignaturas tedricas y pedagdgicas en los
procesos de formaciéon musical y pedagogica
de los estudiantes. Expresa proactivamente lo
desarrollado y encontrado. Se puede presentar
una sintesis de propuesta para enriquecer la so-
lucién encontrada a la problemética planteada.
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