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RESUMEN

permitir obtener patrones ornamentales basados en la simbologia de las culturas inmigrantes en la ciudad de Barranquilla.

formas, y lograr diferentes signos, que al ser modulados concluyen en una composicién decorativa aplicable a piezas visuales

fundamentacion teérica y conceptual con la prictica.
Palabras clave. Metodologia de disefio, simbolos, cultura, patrones, ornamentacién.

ABSTRACT

connections between the theoretical and conceptual practice.

Key words Design methodology, symbols, culture, patterns, ornamentation, rapports.

El proceso investigativo, sobre la metodologia de disefio para la creacién de patrones ornamentales desarrollada con estu-
diantes, tiene por escenario de campo el Programa de Disefio Grafico de la Universidad Auténoma del Caribe, donde a su
vez se encuentran estudiantes de transferencia de diversas universidades. La mencionada metodologia tiene como finalidad

Estudio descriptivo, de disefio no experimental de tipo transversal, aplicado en el curso de Taller del Signo de segundo se-
mestre de Disefio Grafico, en 63 estudiantes, durante 2011 y 2012. El objetivo de la investigacién plantea disefiar la mejor
metodologia emergente, para la finalidad arriba mencionada. La propuesta se cimenta en un ejercicio como proyecto de
aula, donde las soluciones gréficas, son producto de la observacién morfolégica de algunos simbolos. Y en estos, a través del
andlisis de los elementos compositivos se identifican similitudes y arquetipos, para llevar a cabo una reorganizacién de las

referenciales a la estética grafica de la cultura. El resultado parcial alcanzado es una metodologia de disefio utilizada para la
obtencién de patrones ornamentales, con los cuales se ha creado un catdlogo de muestras en las que se puede evidenciar el
avance significativo en la creacién de disefios con valor cultural, permitiendo al estudiante establecer conexiones entre la

He research process on the design methodology for creating ornamental patterns developed with students, field scenario
is the Graphic Design Program at the Autonomous University of the Caribbean, which in turn are transfer students from
various universities. The above methodology is to allow obtaining ornamental patterns based on the symbolism of immi-
grant cultures in the city of Barranquilla. A descriptive, non-experimental design, transversal applied during Workshop Sign
Graphic Design second half in 63 students during 2011 and 2012. The aim of the research design the best methodology
poses emerging for said purpose. The proposal builds on an exercise like classroom project where graphics solutions are
the result of morphological observation of some symbols. And these, through the analysis of the compositional elements
identified similarities and archetypes, to carry out a reorganization of forms, and achieve different signs, which when mo-
dulated conclude in a decorative composition applicable to visual pieces reference to aesthetics graphic culture. The partial
result achieved is a design methodology used to obtain ornamental patterns, with which it has created a catalog of samples
in which you can demonstrate significant progress in creating designs with cultural value, allowing the student to make
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Introduccién

El disefio grafico implica procesos donde se transforman ideas
en imdgenes, para lo cual, en la prictica docente como estra-
tegia didactica se recurre a métodos de disefio que involucran
referentes y bases conceptuales para lograr soluciones visuales.
Estos métodos son regulados por el docente dentro del proceso
de ensefianza-aprendizaje que se lleva a cabo al interior de los
cursos de los programas de Disefio Gréfico, metodologias que el
orientador desarrolla a través de la experiencia acorde a las nece-
sidades del entorno y a los pasos bésicos generados por algunos
disefiadores experimentados y reconocidos para la creacién de
piezas graficas exitosas, métodos que se convierten en procesos
iterativos y planificados que difieren de la creatividad e introspec-
cién del autor producto de la observacién directa en el contexto.

Todo disefio desde su concepcién hasta su finalizacién conlleva un
arduo proceso que se evidencia en el cumplimiento del objetivo
comunicacional y estético propuesto. Por este motivo dentro del
curso de Taller del signo se busca plantear una metodologia de
disefio apropiada a los temas abordados y a su vez que invite alos
estudiantes a hacer conexiones entre teoria, practica y experiencia
para lograr decisiones de disefio que estén enmarcadas por su
estructura discursiva , con significados y simbolos, acordes a su
propia cultura. Segin lo expuesto se toma alos disefios de patrones
de repeticién o rapports como ejercicio didactico para esta practica,
ya que éstos deben involucrar en su creacién una metodologia clara
y eficiente en la busqueda de la calidad estética necesaria ala hora
de comunicar y reproducir elementos propios de un pueblo y a su
vez permita la obtencién de disefios con valor cultural.

Cabe sefialar que algunos disefiadores como Melanie Bowles y
Ceri Isaac (2009) presentan un método de repeticién de estruc-
turas enfocado solamente al manejo de dos tipos de técnicas: el
bloque o0 mosaico y el patrén diagonal, lo cual deja ver un disefio
simple y bésico, lo que se propone tiene un leve acercamiento a
la del colectivo Anvil Graphic Design (2007), donde se esboza
una muestra de diserio de estampados apoyados en los motivos
tradicionales japoneses e influenciados por motivos asiaticos
encontrados en kimonos, obis y papel pintado, observando en
ellos una falta de exploracién atin méas profunda en la basqueda
de disefios cimentados en la cultura. Se analizan también los
disefios de Amalia Duran y Kike Ferndndez (2007) que aunque
quieren indicar la utilizacién de rasgos culturales, enla paleta de
muestras no se observa claramente esta busqueda.

Apartir delo anterior se formula como objetivo de esta investiga-
ci6én: proponer una metodologia de disefio que permita obtener
patrones ornamentales basados en la simbologia de las culturas
inmigrantes en la ciudad de Barranquilla, que comuniquen su
estética grifica, para asi crear propuestas con valor cultural.
Es por esto que se escoge a la composicién ornamental por su
calidad estética y decorativa, como una opcién versatil, facil de
aplicar a todo tipo de pieza que sea susceptible de ser intervenida
graficamente en cualquier 4rea.
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La metodologia desarrollada es de nivel descriptivo, enmarcada
dentro de un disefio no experimental de tipo transversal, puesto
que se describe la situacién dada en el aula de clase por medio
de la realizacién de un ejercicio académico, donde se desarroll6
la metodologia de disefio propuesta por el investigador como
pilotaje para este estudio. Como resultado parcial se ha obtenido
una propuesta metodoldgica de disefio, que fue aplicada durante
2011y2012 a estudiantes del curso de Taller del Signo de segun-
do semestre del Programa de Disefio Grafico de la Universidad
Auténoma del Caribe, donde se ha generado una pieza grafica
que es un catalogo de patrones ornamentales que servirdn como
muestras aplicables a diferentes tipos de productos.

Posturas Teéricas

Para orientar la investigacién se plantea la siguiente Hipétesis:
Una metodologia de diserio basada en los simbolos de las culturas
inmigrantes extranjeras que se asentaron en la ciudad de Barranqui-
lla, permite obtener propuestas grdficas de patrones ornamentales
con valor cultural, en los estudiantes del curso Taller del Signo del
programa de Disefio Grifico.

Como fundamento tedrico para esta investigacién se parti6 dela
teoria cognitiva del aprendizaje, ya que encierra una pluralidad
de actividades mentales y procesos cognitivos basicos, como la
percepcién, el pensamiento, la representacién del conocimiento,
la memoria y la resolucién de problemas. Esta teoria pretende
explicar los procesos del pensamiento ylas actividades mentales
que ejercen en la reciprocidad entre estimulo y respuesta. Cabe
sefialar que la teoria cognitiva le da especial importancia al
aprendizaje previo, el aprendizaje significativo, al rol activo del
sujeto, como constructor de su conocimiento, por tal motivo se
reconoce que el aprendizaje y la conducta subsecuente suceden
gracias a un proceso de ordenacién y reorganizacién del campo
perceptual para asi percibir una unidad o totalidad.

Por lo cual hay algunos tedricos relevantes, tales como; Bruner
(1972) quien sustenta el Aprendizaje por Descubrimiento, el
comenta que la condicién indispensable para aprender una in-
formacién es tener la experiencia de descubrirla. Ademds Bruner
(1984) define el aprendizaje como el proceso de “reordenar o
trasformar los datos de modo que permitan ir mds alld de ellos, hacia
una comprension o insight nuevos” (p.156).

Ausubel (1970) y el Aprendizaje Significativo: para él este tipo de
aprendizaje se da cuando el nuevo conocimiento se relaciona con
los conocimientos anteriores del alumno, el aprendizaje significa
la organizacién e integracién de informacién en la estructura cog-
noscitiva del individuo y el momento en que el estudiante enlaza
estos dos conocimientos se produce el aprendizaje significativo. Lev
Vygotsky, (1979), destacé laimportancia de lainteraccién social en
el desarrollo cognitivo y postulé una nueva relacién entre desarrollo
y aprendizaje, su teoria estd basada principalmente en el aprendizaje
socio-cultural de cada sujeto y en el medio en el que se desenvuelve,
resalta la importancia del aprendizaje asociativo y del entorno.
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También es importante el aporte que hace el disefiador Frascara
(1997), cuando dice que “Comprender implica desarrollar un proceso
de aprendizaje, y todo proceso de aprendizaje entrafia un proceso de
deuteroaprendizaje, es decir, de desarrollo de la capacidad de aprender
otras cosas similares ala aprendida” (p75). Lo anterior hace referencia
a que dentro del proceso de aprendizaje se aprende a aprender y
en tanto mas se desarrolla esta capacidad mas es lo aprendido.
A demads para proponer la metodologia de disefio se toma como
referente el método propuesto por los disefiadores Ambrose y
Harris (2010), quienes sugieren el proceso de disefio en siete
fases claves, que consisten en la definicién, investigacién, idea-
cién, prototipo, seleccién, implementacién y aprendizaje. Para
los autores el proceso de disefio debe asegurar que el resultado
cumpla con las expectativas y objetivos propuestos, generando
una serie de soluciones posibles. Argumentan que:

El proceso de disefio implica un alto grado de creatividad, pero
deun modo controladoy dirigido por el proceso mismo, de modo
que sea canalizado hacia la produccién de una solucion prdctica
y viable para el problema de diserio. (p. 11)

Uno de los principios tenidos en cuenta para la metodologia a
desarrollar consiste en el andlisis de la gramatica del lenguaje visual
acorde alos elementos de disefio expuestos por Wong (1986), los
cuales divide en cuatro grupos que son: los conceptuales, visuales,
de relacién y practicos, “...que reunidos determinan la apariencia
definitiva y el contenido de un disefio” (p. 11). Se propone a demds
a nivel grafico diversas técnicas para obtener estructuras de
repeticion o rapports, se estudian las técnicas de repeticién de
supermodulos expuesta por el mismo autor, y a su vez, se busca
un proceso con resultados que comuniquen un concepto adicional
a la finalidad estética y evoquen los simbolos que conforman la
identidad de las culturas inmigrantes en Barranquilla.

Partiendo de lo anterior uno de los tépicos claves que se abor-
darén en este estudio y que también sustentan el marco tedrico
es el relacionado con las culturas inmigrantes extranjeras en la
ciudad de Barranquilla, por lo cual, es necesario hacer una breve
explicacién sobre algunos aspectos referentes a la nocién de cul-
tura que integre a la poblacién de Barranquilla con las culturas
inmigrantes como concepto presente en la propuesta grafica.
También se aborda el tema del simbolo y su importancia dentro
delaidentidad cultural, con el fin de generar una base conceptual
que permita una clara compresién de los términos.

Como primer aspecto cabe sefialar que la poblacién de Barran-
quilla por su ubicacién geografica es el producto del mestizaje de
una diversidad de pueblos inmigrantes extranjeros y nacionales
que llegaron a la regién Caribe después de la independencia de
Colombia. Esta inmigracién se originé como consecuencia de la
consolidacién comercial, portuariay ferroviaria presentada en esta
ciudad durante la segunda mitad del siglo XIX. La mayor afluencia
de inmigrantes extranjeros en la regién se dio en las primeras
décadas del siglo XX. Esta dindmica de incremento demografico se
debid ala ausencia de politicas claras y definidas de inmigracién,
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permitiendo asi el arribo de europeos, norteamericanos y orien-
tales que venian en busca de mejores oportunidades de trabajo.
Estos nuevos grupos sociales lograron vincularse exitosamente a
diversas actividades comerciales, ascender socialmente e integrar
las élites locales, aportando con sus costumbres y creencias a la
conformacién de una sociedad multicultural con pluralidad de
tradiciones étnicas, religiosas e ideolégicas.

Al abordar el tema de las culturas inmigrantes y sus manifes-
taciones simbdlicas, es menester configurar primeramente la
connotacién de cultura, la cual define el antropdlogo britanico
Tylor (1958 citado en Phillip 2006) asi: “... es aquel todo complejo
que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, lamoral, el derecho,
las costumbres y cualesquiera otros hdbitos y capacidades adquiridos
por el hombre como miembro de la sociedad” (p.60). El autor hace
notar entonces que la cultura se aprende por medio de un proceso
de enculturacién en el cual el hombre como parte de una sociedad
adquiere los habitos, las creencias y las ideas de la comunidad
en que se desarrolla, tomando los rasgos culturales que le son
legados como parte dela herencia social ala que se halla expuesto.

Otra definicién notable esla dada por el antropélogo Boas (1930),
quien establece que “La cultura incluye todas las manifestaciones
de los hdbitos sociales de una comunidad” (p.74). Este deja claro
que cultura es un proceso de creacién organica y viva y no una
adaptacién mecénica, observando también que dentro de un
mismo héabitat pueden coexistir culturas con pautas diferentes.

También como nocién de cultura, a propédsito de esta pesquisa, es
laexpuesta por el antropélogo Geertz (1973 citado en Phillip 2006)
quien “define la cultura como ideas basadas en el aprendizaje cultural
y en simbolos. Las culturas — afirma él - son conjuntos de mecanismos
de control: planos, recetas, reglas, construcciones, lo que los técnicos
en ordenadores llaman programas para regir el comportamiento”
(p. 60). Téngase en cuenta que dentro del aprendizaje cultural
los simbolos juegan un papel relevante ya que son exclusivos
del ser humano, y de su capacidad de aplicacién depende c6mo
define el mundo, expresa sus sentimientos y establece juicios.
Los sistemas de simbolos ayudan a un grupo social a guiar su
comportamiento y percepciones a lo largo de su vida.

Ademas de los postulados mencionados, White (1959 citado en
Phillip 2006) definié la cultura como dependiente de la simbo-
lizacion:

La cultura consiste en herramientas, implementos, utensilios,
vestimenta, ornamentos, costumbres, instituciones, creencias,
rituales, juegos, obras de arte, lenguaje, etc.

...tuvo su origen cuando los antepasados adquirieron la ca-
pacidad de simbolizar, es decir, de crear y dotar de significado
una cosa o hecho, y, respectivamente, captar y apreciar tales
significados. (p.64)

Al analizar las diferentes visiones que cada autor propone con
relacién al concepto de cultura, se logra determinar la variedad
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de factores que hacen parte de la tradicién cultural de un grupo
social, los cuales se convierten en un conjunto de simbolos com-
partidos que orientan la cosmovisién y la interpretacién de la
realidad que vive cada ser humano. Dentro de este contexto cabe
traer a colacién el concepto de identidad que lo define Hurtado
(1995) como:

Lo que da expresion a las culturas, y es el resultado de procesos
histéricamente acumulados que se arraigan en los pueblos y
resisten el embate de los tiempos a pesar de influencias exter-
nas. La identidad da sentido a los pueblos y tiene que ver con la
cosmovision, el pensamiento simbdlico, las relaciones sociales, es
decir que hace referencia ala forma de ser de los pueblos. (p. 100)

Segun lo expuesto la identidad eslo que caracteriza a un pueblo,
lo diferencia de otro e implica todos los elementos y expresiones
que conforman su ser socio-cultural, dentro de estas manifesta-
ciones se encuentran los simbolos, por lo que se hace necesario
dejar claro este concepto relevante para esta investigacién. Jung
(1969) dice que:

Lo que llamamos simbolo es un término, un nombre o aun una
pintura que puede ser conocido en la vida diaria aunque posea
connotaciones especificas ademds de su significado corriente y
obvio. Representa algo vago, desconocido u oculto para nosotros.
...Asi es que una palabra o una imagen es simbélica cuando
representa algo mds que su significado inmediatoy obvio. Tiene
un aspecto inconsciente mds amplio que nunca estd definido con
precision o completamente explicado. (p.20)

Jung (1969) enfatiza en que el simbolo es una representacién que
emana del inconsciente, el cual posee un significado polisémico.
El filésofo Pierce (1986 citado en Vitale 2009) definié al simbolo
como un tipo de signo que se relaciona por convencién con el ob-
jeto representado, incrementando su significado a través del uso:

El simbolo es un signo que se refiere al objeto que denota en
virtud de una ley, usualmente una asociacion de ideas generales
que operan de modo tal que son la causa de que el simbolo se
interprete como referido a dicho objeto. ...De modo que un nuevo
simbolo sélo puede nacer apartir de otros simbolos...Un simbolo,
una vez que ha nacido, se difunde entre la gente. A través del
uso y de la experiencia, su significado crece. (p.41, 43)

De acuerdo a lo mencionado se puede concluir que el simbolo
es toda aquella representacién perceptible de las creencias, tra-
diciones, valores y comportamientos de un pueblo, los cuales se
transmiten de generacién a generacién manifestando laidentidad
de una cultura. Desde los inicios de la historia de la humanidad
se ha observado cémo los simbolos juegan un rol muy impor-
tante como medio de comunicacién y registro, evidenciando la
evolucionada capacidad humana de representar las experiencias
de una manera creativa e imaginativa. Estos simbolos con el
transcurrir del tiempo se cargan lentamente de significados,
conservando su base formal pero transformando su contenido
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simbélico para adoptar asi multiples formas expresivas que se
convierten en mensajeros del pasado proyectados hacia el futuro.

Comprender el significado de simbolo es necesario para funda-
mentar su importancia como unidad bésica del que se origina
el proceso de disefio que se plantea, dicho proceso parte de una
valoracion de los recursos visuales seminales que componen los
simbolos de las culturas inmigrantes de la ciudad de Barranquilla.
Este tema se presenta como cimiento del que parte la propuesta
visual debido a que en la actualidad no se logra apreciar en la
elaboracién de estructuras de repeticién o rapports, motivos
basados en una cultura que exprese identidad por medio de la
representacion de su estética. Situacién que se ha venido obser-
vando a través del tiempo en el aula de clases en las propuestas
planteadas por estudiantes de Disefio Grafico, ya que se olvidan
dearticular el concepto yla forma, y asi mismo de una bisqueday
aplicacién de un tema que permita preservar el imaginario social.
Lo anterior indica que los estudiantes no tienen clara conciencia
critica de los fenémenos socioculturales de su regién.

Fenémeno dado como consecuencia de la globalizacién eviden-
ciada en el ciberespacio, donde se pueden encontrar ficilmente
y en ocasiones de forma gratuita bancos de imédgenes que brin-
dan diferentes tipos de opciones de recursos graficos, como:
estampados, ornamentaciones, texturas y fondos, que pueden
ser aplicados tanto por disefiadores profesionales como aficiona-
dos, que recurren a patrones preestablecidos como soluciones a
necesidades de disefio. Estas propuestas graficas en su mayoria
son composiciones de formas geométricas u orgdnicas con una
funcién claramente estética y decorativa, sin tener en cuenta su
cardcter comunicativo.

También en el mercado se ofrecen libros de estampados digitales
y manuales que suministran paletas de muestras, que reflejan una
visién practica en la combinacién de colores y motivos, agrupados
en secciones como: moda, pop, déco, retro, natural, industrial,
asidtica, abstractos, geométricos y demds, enmarcando estas
tendencias de acuerdo a su color y disefio. En dichos modelos,
pocas veces se observa una creacién de motivos inspirados en
la interpretacién de los simbolos tradicionales de una cultura,
basados en su esencia estética y en su estilo visual.

La sociedad barranquillera posee cardcter multicultural, y en
la actualidad existe dentro de su poblacién colonias de grupos
inmigrantes nacionales y extranjeros que al establecerse en la
regién trajeron consigo sistemas de simbolos de gran riqueza
visual, que constituyen parte de suimaginario colectivo, los cuales
son merecedores de rescatar y preservar entre las generaciones
actuales. La propuesta que se quiere lograr permitird como funcién
social inherente en todo trabajo de disefio, el reconocimiento y
apropiacién delos signos que hacen parte delos cédigos visuales
de las culturas inmigrantes extranjeras asentadas en la ciudad
de Barranquilla, entre las cuales se encuentran: ingleses, italia-
nos, arabes, alemanes, espafioles, gitanos, franceses, chinos,
japoneses, africanos y judios, entre otros. Estos c6digos visuales
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estan conformados por los diversos simbolos transmitidos de
generacion a generacién legados por dichas culturas. Lo que
evidencia suimportancia como parte estructural de laidentidad
de un pueblo y que insertos en su tradicién y memoria colectiva
se convierten en el vehiculo universal sobre el que se mueve el
entendimiento humano.

Metodologia

La investigacién a nivel descriptiva, se ha enmarcado en un
disefio no experimental de tipo transversal, ya que los datos
que se recolectaran parten de la observacién de una situacion
desarrollada porlos estudiantes, en su ambiente natural en el aula
de clases, producto de la recoleccién de las categorias de interés,
como son las fases de la metodologia emergente disefiada para
la construccién de patrones ornamentales, se recolectan una
sola vez durante un tiempo y espacio unico. Sampieri (2010),
como lo es el espacio de campo en el curso Taller del Signo del
programa de Disefio Gréifico de la Universidad Auténoma del
Caribe, segundo semestre, en los afios 2011 y 2012.

La técnica que se empleara es la observacidn, ésta se le aplicard
a la muestra 63 estudiantes, del curso Taller del Signo del pro-
grama de Disefio grafico de la Facultad de Arquitectura Arte y
Disefio dela UAC, para determinar el diagnostico dela situacién
objeto de estudio. La poblacién universo de este estudio esta
conformada porlos estudiantes de segundo semestre que cursan
Taller del signo que son135 estudiantes para el 2011-02, 77 para
el 2012-01 y 104 para el 2012-02. De la poblacién universo se
tomard una muestra de 29 estudiantes para el 2011-02, 16 para
el 2012-01 y 18 para el 2012-02 pertenecientes a los grupos C,

B1 y Al respectivamente, para un total de 63 estudiantes, con
un muestreo no probabilistico, segin criterio de accesibilidad
de la docente.

Resultados y analisis

Para este articulo se muestran como referentes de analisis los
trabajos de cultura judia, y parcialmente los de cultura arabe,
italiana y espafiola, para el catalogo. El resultado obtenido
presenta la metodologia de disefio para la creacién de patrones
ornamentales desarrollada conlos estudiantes de Disefio Grafico
como necesidad de un diagnostico que parte desde la experien-
cia personal del docente investigador y la revisién del plan de
estudio vigente.

Como metodologia de disefio para la creacién de patrones orna-
mentales, se establecié unas fases producto del ejercicio académico
realizado con los estudiantes de segundo semestre del curso de
Taller del Signo del Programa de Diserio Grafico dela UAC, enlos
afios 2011-02 y 2012, donde al estudiante de forma individual
se le asigné una cultura inmigrante de Barranquilla como tema
para el disefio de su propuesta grafica, en su ejecucién se tuvo en
cuentala teorfa de interpretacién del lenguaje visual expuesta por
el disefiador Wucius Wong y los estudios hechos por el disefiador
Adrian Frutiger sobre el signo yla ornamentacién, desarrollando:
1. Fase: Investigacién.

En esta etapa los estudiantes buscan informacién sobre
las generalidades de la cultura asignada como son: origen,
ubicacién, creencias, aspectos sociales, econémicos y poli-
ticos, costumbres, manifestaciones artisticas, simbologia y

Muestra: 63 estudiantes

TRABAJOS SELECCIONADOS

TRABAJOS NO SELECCIONADOS

56 7
TR PARAMETROS DE DISENO PARA SELECCI{ON DE LOS TRABAJOS
CANT. FORMA ESPACIOS | ESTRUCTURA | FLUIDEZ CONTRASTE | TEXTURA
ARABE 11 v v v v v v
ALEMANA 6 v v v v v v
AFRICANA 8 4 v v v v v
ITALIANA 8 4 4 v 4 v v
JUDIA 6 4 v v v v v
GITANA 6 v v v v v v
ESPANOLA 7 v v v v v v
CHINA 4 v v v v v v
No. delos seleccionados 56 v v v v v v

Fuente: Esquema de los pardmetros utilizado por la autora durante la evaluacién de los trabajos durante 2011-2012.
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simbolos vigentes, con el fin de conocer las caracteristicas
de la cultura y proyectarlas a nivel grafico.

Ver identificacién de simbolos de la cultura Judia Fig. 1.

Estrella de David

Fig.1. Simbolos de la cultura Judia.

Menorah Januquia

Shofar

Kipa

Fuente: Google en simbolos judios y en http://es.all-free-download.
com/vectores-gratis/vector-de-imagenes-predise%C3%Bladas/me-
norah_116092.html.y los dos dltimas vectorizadas por estudiantes

2.

Fase: Registro y analisis grafico de simbolos.

El estudiante procede a seleccionar 6 simbolos tradicionales
de la cultura a los cuales les realizar4 el analisis grafico y de
significado, utilizando para ello una ficha de observacién,
donde se analizaran los elementos de disefio que los com-
ponen, tales como:

Visuales: color, textura, forma, antropometria estructural
(medidas en cuanto a proporcién) y tipologia (clase de sim-
bolo). De relacién: posicién, direccién, gravedad y espacio.
Comunicacionales: representacién, significado y funcién.
Ver Ficha de Observacién Al.

Fase: Identificacién de similitudes y arquetipos.

De acuerdo a lo analizado se registran las conclusiones a
nivel de las similitudes encontradas estableciéndose las
caracteristicas en comuin en cuanto a figura, linea, color,
grosor, direccién, textura, proporcidn, entre otros. Ademds
seidentifica a nivel de formalos arquetipos (patrén o modelo
original y primario del cual se derivan otros elementos) para
luego introducir al estudiante en la ideacién del signo. Ver
Ficha de Observacién A2.

Ficha de Observacién A2.

1. Similitudes: Sonlas caracteristicas similares encontradas al

comparar diferentes simbolos y pueden ser a nivel de figura,
linea, color, grosor, direccién, textura, proporcién, etc.
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No. SIMILITUDES
1 Estan conformados por figuras geométricas.
2 Proporcién con medidas matematicas.
3 Divisiones que se superponen.
5 Manejan un eje central.
6 Compuestos por lineas curvas y rectas.
7 En su mayoria son simbolos simétricos.
2. Arquetipos: Son las formas que se encuentran en el sub-

consciente colectivo, modelo o patrén original y primario
del cual otro objeto o forma se deriva.

ARQUETIPOS

ARQUETIPOS

Fuente: Elaborado por la autora.

4.

Fase: Proceso de creacién del signo, motivo o médulo.

De acuerdo conlos datos recopilados y el analisis realizado, se
inicia el proceso de bocetacién del nuevo signo desarrollando
una exploracién morfolégica a través de la reorganizacién de
los arquetipos encontrados atribuyéndole las caracteristicas
similares identificadas, seguidamente se equilibra el signo en
una reticula o cuadricula para que este quede proporcionado.
Posteriormente se realiza una tabla donde se ofrezca una
composicién de muchas de las posibilidades de interpreta-
cién de la imagen, en estas variaciones de la representacién
del signo se muestran cambios en el grosor de la linea, final
del trazo y contraste positivo-negativo, con el fin obtener
diferentes opciones en la apariencia del signo seleccionado.
Ver creacién del signo de la cultura Judia Fig. 2.
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Ficha de Observacién Al.

DENOMINACION:
Estrella de David

SIMBOLO

ELEMENTOS COMUNICACIONALES

SIGNIFICADO:

Esun potentle simbolo delaidentidad judia, y como hexagrama repre-
senta la interaccién de lo Divino con lo terreno. Tiene fuertes vinculos
conlaKébalay algunas veces selellama el Sello de Salomoén, o la Estrella
de la Creaci6n. Simboliza la unién de las tribus de Israel.

FUNCION:
El propdsito de este simbolo es recordar o plasmar en una imagen el redimir lo que el enemigo (en el contexto biblico Satands) robo, en un
sentido espiritual. Se le llama sello de salomén por el uso como escudo en el ejército de salomén.

REPRESENTACION:
A nivel de forma su representacion es abstracta, representa la formacion que tomaban las 12 tribus de Israel rodeando al tabernéculo, son seis
lineas entrelazadas y seis dngulos por lo que cada uno de estos elementos corresponde a las 12 tribus de Israel.

ELEMENTOS VISUALES

FORMA:

Es una superficie bidimensional, geométrica, construida matematicamente. La interrelacion de la forma es de penetracién, igual que en la
superposicion, pero ambas formas parecen transparentes. No hay una relacién obvia de arriba y debajo entre ellas, y los contornos de ambas
formas siguen siendo enteramente visibles.

TEXTURA:

COLOR: Su textura es visual, estrictamente bidimensional. En ocasiones también

Este simbolo en algunas ocasiones lo utilizan de color azul, pero por regla
general se maneja como forma positiva en la cual la figura se percibe
como ocupante de un espacio el cual es el fondo. Tomando como color
el de la superficie donde es colocado.

posee una textura tactil que esta subordinada a la superficie en la que
es aplicado. Dado por una textura natural asequible. Se mantiene la
textura delos materiales. Tales materiales, que pueden ser papel, tejidos,
ramas, hojas, arena, hilos, etc., son cortados, rasgados o fijados a una

superficie, en donde no se realiza esfuerzo alguno por ocultar el material.

TIPOLOGIA:
Este simbolo se puede clasificar dentro del simbolo arquetipo, ya que es transmitido de generacién en generacion y contiene numerosas asocia-
ciones ensefiadas o adquiridas y que son facilmente comunicables por el hecho de ser familiares a todos los que participan de esta cultura comun.

ANTROPOMETRIA ESTRUCTURAL (medidas en cuanto a proporcién):
La proporcién de la figura es equilibrada y simétrica, con una tendencia hacia lo estdtico, utiliza lineas gruesas y a nivel estético no es una figura
pesada.

ELEMENTOS DE RELACION

DIRECCION:
El simbolo visualmente indica un eje central, el cual es ilusorio pero por estar enmarcado en un hexagono hace énfasis en éste y a su vez las
puntas de los tridngulos indican diferentes direcciones que se desprenden de un centro, presentando una atraccién hacia los bordes.

POSICION: Su posicién es central y equilibrada.

ESPACIO:
El espacio es negativo, porque rodea a una forma positiva. Este espacio negativo puede ser identificado como una figura negativa, la cual esta
oculta en el fondo. También es liso, porque la forma parece reposar sobre el plano de la imagen y es paralela a él.

GRAVEDAD:
La gravedad del simbolo es estable y liviana, pero las puntas también generan un poco de tensién y atraccion hacia los bordes.

Fuente: Elaborado por la autora
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Fig.2. Creacion de signo cultura Judia.

Fuente: Elaborado por la estudiante Yolima Andrades Salinas.

1.

Fase: Disefio del supermédulo.

Con la propuesta final del signo se continta a duplicarlo
cuantas veces sea necesario, en busca de la conformacién
de un motivo diferente generado de la repeticién del signo
inicial, se utilizan las teorias de interrelacién de formas:
distanciamiento, toque, superposicién, penetracién, unién,
sustraccién, interseccién y coincidencia, estudiada por el
disefiador Wucius Wong (1986), ademas del cambio de tama-
fio y posicién. En esta fase se generan una serie de posibles
soluciones para la creacién de la estructura de repeticién.
Ver disefio del supermédulo de la cultura Judia Fig. 3.

Fig.3. Disefio del supermddulo cultura Judia.

Fuente: Elaborado por la estudiante Yolima Andrades Salinas.

2.

Fase: Disefio del patrén de ornamentacion.

Finalmente con el supermddulo creado se procede a disefiar
un patrén de repeticién o rapport, teniendo en cuenta los
elementos de disefio como: forma, repeticién, estructura,
gradacién, radiacién, anomalia, contraste, concentracién,
textura y espacio. En esta fase cabe citar a Frutiger (1981)
quien asegura que: “Elsigno alineado con fines ornamentales se
oculta como unidad y se convierte por completo en parte de una
estructura” (p.47). El disefiador resalta la importancia de que
el signo debe perder su caricter auténomo dentro de la trama
estructural para poder obtener un buen disefio ornamental,
ademds debe prestarsele debida atencién a la expresion de
los espacios interiores e intermedios, que dan lugar al naci-
miento de otras figuras (positivo-negativo). Para lograr una
adecuada ornamentacién el disefio debe ser fluido, no se debe

27

encontrar con facilidad una estructura fija y tampoco dejar
en evidencia la unidad de repeticién. Ver disefio del patrén
de ornamentacién de la cultura Judia Fig. 4.

Fig.4. Disefio del patrén de ornamentacién cultura Judia.

Fuente: Elaborado por la estudiante Yolima Andrades Salinas.

Con el desarrollo de las fases expuestas, se implementa la pro-
puesta metodolégica, basada en los simbolos de las culturas
inmigrantes extranjeras que se asentaron en la ciudad de Ba-
rranquilla, obteniéndose como producto un catilogo de patrones
ornamentales de los estudiantes del curso Taller del Signo en el
programa de Disefio Gréfico. Ver propuestas para el catalogo de
patrones ornamentales Fig. 5.

Fig. 5. Propuestas para el catalogo de patrones ornamentales.
Cultura Espaiiola

Signo Supermédulo
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Fuente: Elaborado por el estudiante David Barrera.
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Cultura Italiana

Signo Supermédulo

Fuente: Elaborado por el estudiante Juan C. Aristizabal.
Cultura Arabe

Signo Supermédulo

Fuente: Elaborado por la estudiante Victoria Sandoval.
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Conclusiones

Partiendo delo anterior se establecen las siguientes conclusiones
sobre los resultados del catdlogo y la metodologia para el desa-
rrollo académico de disefios ornamentales acorde a lo cultural:

+  Alsistematizarse la fundamentacion teérica de la propuesta
de estudio se pudo establecer la necesidad de plantear una
metodologia que permitala obtencién de resultados graficos
creados bajo un concepto y una didéctica para su aprendi-
zaje con calidad, donde no solamente se tenga en cuenta lo
estético sino también el cardcter comunicativo y dentro de
éste la identidad cultural.

+ Lametodologia aplicada hasta el momento resulta acertada
ya que con ella se precisan las fases para obtener estructuras
de repeticién generadas a partir de simbolos, como solucién
para brindar opciones desde el entorno que contemplen
aspectos de la cultura, necesarios de rescatar, preservar y
que constituyen el imaginario colectivo de un pueblo.

+  Con este estudio se obtuvo, como lo muestran las figuras
expuestas, un producto tipo catilogo de disefios de patrones
ornamentales basados enlas culturas inmigrantes extranje-
ras en la ciudad de Barranquilla, que comunican su riqueza
cultural aunada en suidentidad gréfica, desdela construccién
delos estudiantes del curso taller del signo, de un programa
de Disefio Gréfico.
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