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RESUMEN 
Las artesanías en la región Caribe son la expresión viva de la historia y la cultura de sus comunidades. Sin embargo, 
la falta de reconocimiento y visibilidad ha puesto en riesgo la continuidad de estos saberes, afectando a los artesanos 
y dificultando la transmisión de técnicas ancestrales. El Concurso Nacional de Belleza de Colombia, como plataforma 
para exaltar la diversidad cultural, ha sido clave en visibilizar los trajes artesanales representativos de cada región. A 
partir de la inspiración de los escritos de Amira de la Rosa, surge la pregunta: ¿Cómo visibilizar las técnicas artesanales 
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de la región Caribe mediante el uso de materiales sostenibles en el diseño de un traje artesanal para la Señorita Región 
Caribe 2024? El proceso creativo permitió integrar técnicas tradicionales con materiales sostenibles, resaltando la con-
exión con el mar y la tradición artesanal. El resultado es una creación que simboliza la identidad y el orgullo regional. 
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ABSTRACT:
Handicrafts in the Caribbean region are a living expression of the history and culture of its communities. However, the 
lack of recognition has put the continuity of these traditions at risk, affecting artisans and hindering the transmission 
of ancestral techniques. The National Beauty Contest of Colombia, as a platform to highlight cultural diversity, has 
been key in showcasing representative handmade garments. Inspired by the writings of Amira de la Rosa, the question 
arose: How can the handicraft techniques of the Caribbean region be made visible through the use of sustainable ma-
terials in designing an artisanal garment for Miss Caribbean Region 2024? The creative process integrated traditional 
techniques with sustainable materials, emphasizing the connection to the sea and artisanal tradition. The result is a 
creation that symbolizes regional identity and pride. 
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RESUMO: 
As artesanias na região Caribe são uma expressão viva da história e da cultura de suas comunidades. No entanto, a 
falta de reconhecimento tem colocado em risco a continuidade desses saberes, afetando os artesãos e dificultando a 
transmissão das técnicas ancestrais. O Concurso Nacional de Beleza da Colômbia, como plataforma para exaltar a di-
versidade cultural, tem sido fundamental na visibilidade dos trajes artesanais representativos. Inspirada nos escritos 
de Amira de la Rosa, surgiu a pergunta: Como visibilizar as técnicas artesanais da região Caribe por meio de materiais 
sustentáveis no design de um traje artesanal para a Senhorita Região Caribe 2024? O processo criativo integrou téc-
nicas tradicionais com materiais sustentáveis, destacando a conexão com o mar e a tradição artesanal. O resultado é 
uma criação que simboliza a identidade e o orgulho regional. 

PALAVRAS-CHAVE: 
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INTRODUCCIÓN

El Concurso Nacional de Belleza (CNB) de Colombia, 
fundado en 1934, ha sido un evento clave para la exal-
tación de la belleza femenina y la visibilización de la di-
versidad cultural del país. Más allá de su carácter estético, 
el CNB se ha consolidado como una plataforma para la 
promoción de las tradiciones regionales, especialmente 
a través del segmento de Traje Artesanal, instaurado en 
1999. Este espacio permite reconocer el talento de las co-
munidades artesanas, cuyas prácticas  ancestrales repre-
sentan un patrimonio cultural invaluable (Universidad 
Autónoma del Caribe, 2024)

Sin embargo, estas manifestaciones enfrentan una 
amenaza constante: la falta de reconocimiento, valo-
ración y apoyo económico hacia las comunidades arte-
sanas. A pesar de su relevancia histórica, su trabajo es 
subvalorado, mal remunerado y con escasa visibilidad en 
los mercados actuales, afectando la transmisión genera-
cional de conocimientos (Solano, 2017). A este panorama 
se suma la necesidad de adaptar las prácticas artesanales 
a un modelo de producción sostenible, en respuesta al im-
pacto ambiental de la industria de la moda.

Este proyecto de investigación surge como respuesta 
a estas problemáticas, enfocándose en la creación de un 
traje artesanal para la señorita Región Caribe en el Con-
curso Nacional de Belleza 2024. La propuesta combina 
técnicas tradicionales con materiales sostenibles, bus-
cando visibilizar las prácticas artesanales de la región y 
aportar a la preservación cultural desde un enfoque am-
bientalmente responsable.

La pregunta de investigación que orienta este trabajo es:
¿Qué estrategias podrían contribuir a visibilizar las 

técnicas artesanales de las comunidades de la región Ca-
ribe en espacios de representación cultural como el Con-
curso Nacional de Belleza 2024?

La pertinencia de esta investigación radica en su doble 
impacto. En primer lugar, contribuye a la preservación del 
patrimonio cultural de la región Caribe, rescatando técni-
cas artesanales como el tejido en caña flecha, el bordado y 
la cestería. En segundo lugar, promueve la incorporación 
de prácticas de diseño sostenible, ofreciendo un modelo 
replicable para la industria de la moda en Colombia. Así, 
el proyecto no solo responde a una necesidad cultural, sino 
que también se alinea con los Objetivos de Desarrollo Sos-
tenible (ODS), específicamente con los ODS 12 (produc-
ción y consumo responsables) y 13 (acción por el clima).

El contexto sociocultural de la región Caribe colombia-
na es fundamental para comprender la relevancia de esta 
propuesta. Esta zona, ubicada en el extremo norte del país, 
se caracteriza por su diversidad étnica, reflejo de la inte-
racción de culturas indígenas, africanas, europeas y árabes. 
Las comunidades indígenas como los Wayúu, Koguis, Ar-
huacos y Wiwas han conservado sus tradiciones a través 
de técnicas artesanales transmitidas de generación en ge-
neración (UNESCO, 2003). Sin embargo, la globalización 
y la producción industrial han relegado estas prácticas a un 
segundo plano, amenazando su continuidad.

En este escenario, la literatura y el arte han sido ve-
hículos de resistencia cultural. Un ejemplo emblemático 
es la figura de Amira de la Rosa, escritora caribeña cuya 
obra visibilizó la voz de las mujeres en un contexto de 
desigualdad social. A través de sus escritos, De la Rosa 
denunció la exclusión de las mujeres y reivindicó su pa-
pel en la sociedad, convirtiéndose en un referente para 
el empoderamiento femenino (Álvarez, 2020). Su legado 
inspira este proyecto, que busca rendir homenaje a su 
obra mediante el diseño del traje artesanal.

La revisión de antecedentes revela proyectos que han 
logrado visibilizar la identidad cultural a través del dise-
ño artesanal. Entre ellos destacan el traje "Wajiiramuin" 
para la Señorita Guajira en 2017, inspirado en la cultura 
wayúu (Solano, 2017), y el "Embrujo Banqueño" para la 
Señorita Magdalena en 2021, centrado en la tradición 
cumbiera (Machado, 2018). Sin embargo, estas inicia-
tivas no han incorporado de manera integral el enfoque 
de sostenibilidad, lo que diferencia y justifica la presente 
investigación.

Desde el punto de vista teórico, este proyecto se fun-
damenta en tres ejes principales: la moda sostenible, el 
empoderamiento femenino y la revalorización de las arte-
sanías. Fletcher & Tham (2019) definen la moda sostenible 
como un enfoque integral que minimiza el impacto am-
biental y promueve prácticas responsables a lo largo del ci-
clo de vida del producto. Por su parte, Zimmerman (2000) 
plantea el empoderamiento como un proceso de fortaleci-
miento de capacidades individuales y colectivas para la 
transformación social. Butler (1990), desde una perspec-
tiva crítica, cuestiona las normas de género y aboga por la 
desnaturalización de las identidades impuestas. Estos en-
foques permiten abordar la problemática desde una visión 
integral, articulando cultura, sostenibilidad y género.

El objetivo general de la investigación es diseñar el 
traje artesanal de la señorita Región Caribe mediante el  
uso de técnicas artesanales y materiales sostenibles para 
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su exhibición en el Concurso Nacional de Belleza 2024. 
Para alcanzar este propósito, se plantean los siguientes 
objetivos específicos:

•	 Investigar sobre la escritora Amira de la Rosa, 
las técnicas artesanales utilizadas en la región 
Caribe y los materiales sostenibles aplicables a la 
elaboración del traje.

•	 Describir los criterios funcionales y formales 
para el proceso de diseño y confección del traje 
artesanal.

•	 Elaborar el traje artesanal mediante la imple-
mentación de las técnicas, materiales y criterios 
que mejor se adapten al diseño y a las exigencias 
del concurso.

El cumplimiento de estos objetivos permitirá respon-
der a la pregunta de investigación, aportando una propu-
esta que integre la identidad cultural con la sostenibilidad 
en la moda. Además, se espera que el proyecto sirva como 
referencia para futuras iniciativas que busquen rescatar 
y visibilizar las tradiciones artesanales desde un enfoque 
responsable y consciente.

En conclusión, la elaboración del traje artesanal para 
la señorita Región Caribe no solo representa un ejercicio 
de diseño, sino también un acto de reivindicación cultural 
y social. Al integrar las prácticas artesanales tradiciona-
les con materiales sostenibles, el proyecto contribuye a 
la preservación del patrimonio cultural, promueve el em-
poderamiento de las comunidades artesanas y fomenta la 
reflexión sobre la responsabilidad ambiental en la moda. 
De esta manera, se espera que la propuesta impacte posi-
tivamente tanto en el ámbito académico como en el cul-
tural, consolidándose como un modelo de buenas prácti-
cas en el diseño de modas sostenible.

MATERIALES Y MÉTODOS

La metodología empleada para la realización de este 
proyecto fue de enfoque cualitativo, con un carácter inter-
pretativo y exploratorio, y se desarrolló en cuatro etapas 
fundamentales. La primera etapa consistió en una re-
visión documental enfocada en la vida y obra de Amira de 
la Rosa, así como en los elementos culturales represen-
tativos de la región Caribe. Esta fase permitió identificar 
referentes históricos, naturales y mitológicos relevantes 
para la conceptualización del diseño, comprendiendo que 
“la revisión documental es una técnica en donde se re-
colecta información escrita sobre un determinado tema, 

con el fin de proporcionar variables que se relacionan con 
el fenómeno estudiado” (Hurtado, 2008).

A partir de esta revisión, se definieron categorías 
temáticas necesarias para organizar la información re-
copilada, tales como: legado cultural de Amira de la Rosa, 
simbolismos marinos, mitología caribeña y cromática del 
atardecer. Posteriormente, se procedió a la segunda eta-
pa, enfocada en la observación directa de elementos na-
turales y culturales de la región Caribe. Esta observación 
incluyó visitas a espacios como playas, museos, y zonas 
urbanas con manifestaciones de arte popular, donde se 
registraron texturas, formas y colores característicos que 
enriquecen la identidad visual del proyecto.

La tercera etapa se centró en la creación de un mood-
board visual, en el cual se integraron imágenes obteni-
das durante la observación directa y la documentación 
teórica. Este moodboard sirvió como herramienta para 
visualizar la atmósfera estética del diseño, permitiendo 
establecer conexiones entre la inspiración conceptual y 
los recursos visuales. En esta fase se definieron las paletas 
cromáticas inspiradas en los colores del mar Caribe, los 
tonos dorados de la arena, los matices cálidos del atarde-
cer y las referencias a seres mitológicos como las sirenas.

La cuarta etapa consistió en el desarrollo de bocetos 
ilustrativos y la selección de técnicas artesanales para la 
intervención textil del traje. Esta etapa implicó la experi-
mentación con técnicas como bordado, aplicaciones de 
pedrería, y pintura textil, buscando representar de mane-
ra simbólica la riqueza natural y cultural de la región. Asi-
mismo, se consideraron materiales sostenibles y de ori-
gen local, respetando la tradición artesanal y fomentando 
prácticas responsables en el diseño de moda.

Para organizar la intervención del traje, se establecie-
ron categorías de análisis: naturaleza (mar, playa, fauna), 
mitología caribeña (sirenas y leyendas), y homenaje a 
Amira de la Rosa (a través de símbolos y elementos narra-
tivos de su obra). Cada una de estas categorías guió las de-
cisiones de diseño, desde la selección de materiales hasta 
la disposición de los elementos decorativos en la prenda.

Finalmente, la metodología permitió no solo estruc-
turar el proceso creativo, sino también garantizar que el 
traje artesanal trascienda como una pieza de valor cul-
tural, estético y simbólico. La integración de técnicas de 
observación, análisis visual y experimentación práctica 
aseguró un resultado coherente con la identidad de la 
región Caribe y con la figura de la reina que lo portará en 
el Concurso Nacional de Belleza.
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Figura 1. Exhibición del traje artesanal Retórica Marina en el Concurso Nacional de la Belleza
Fuente: Elaboración propia
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RESULTADOS

Fase 1: Investigación y Análisis
La primera fase del proyecto se centra en una profunda 

investigación. Es esencial conocer las raíces culturales de 
la región Caribe, por lo que la figura de la escritora Amira 
de la Rosa se convierte en una fuente de inspiración, con 
su poesía que captura la esencia de la región. Además, la 
investigación de las técnicas artesanales locales, como 
el bordado, la cestería y el tejido, juega un papel crucial. 
Asimismo, se realiza un estudio detallado sobre los mate-
riales sostenibles que se pueden emplear en el diseño del 
traje, priorizando opciones ecológicas como el cáñamo, 
el algodón orgánico y otros textiles naturales que no solo 
respeten el medio ambiente, sino que también garanticen 
la calidad y durabilidad del traje.

Fase 2: Conceptualización y Diseño Preliminar
Con la información recopilada, se pasa a la fase de 

conceptualización, donde los criterios funcionales y for-
males guían el diseño del traje. El objetivo es crear una 
pieza que sea tanto visualmente impactante como funcio-
nal para la pasarela. Se definen los elementos estéticos 
clave: colores inspirados en los paisajes caribeños, formas 
fluidas que evocan el mar y la flora tropical, y detalles mi-
tológicos como las sirenas, que conectan con las leyendas 
locales. A través de bocetos y primeros diseños, se busca 
capturar la esencia de la región, destacando sus riquezas 
naturales y culturales, mientras se consideran los aspec-
tos prácticos del traje, como la comodidad y la movilidad 
para la modelo.

Fase 3: Elaboración del Traje
En esta fase, el diseño cobra vida. Se seleccionan los 

materiales definitivos, asegurando que sean no solo sos-
tenibles, sino también apropiados para la confección del 
traje. La artesanía juega un papel fundamental, y las téc-
nicas tradicionales se emplean para dar textura y autenti-
cidad a la pieza. El trabajo artesanal, como los bordados y 
los tejidos a mano, se integra de manera meticulosa, ase-
gurando que cada detalle resalte la identidad caribeña. 
Además, se realizan pruebas y ajustes para garantizar que 
el traje sea cómodo y se ajuste perfectamente a la modelo, 
permitiéndole moverse con gracia en la pasarela.

Fase 4: Presentación y Evaluación
Finalmente, el traje se presenta en el Concurso Nacional 

de Belleza 2024. Esta es la culminación de un proceso en el 

que cada fase ha sido esencial para crear una pieza única 
que combina tradición, sostenibilidad y belleza. El traje no 
solo representa a la señorita Región Caribe, sino que tam-
bién cuenta la historia de la región a través de sus materia-
les, técnicas y símbolos. Después de la presentación, se rea-
liza una evaluación para recibir retroalimentación, lo que 
permitirá perfeccionar detalles y continuar promoviendo la 
moda artesanal y sostenible en futuras ediciones.

DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES

Una vez analizada la información recolectada a lo 
largo de la investigación, se puede concluir que la moda 
circular y las intervenciones textiles representan no solo 
una alternativa sostenible frente al modelo lineal de pro-
ducción y consumo, sino también una respuesta creati-
va y culturalmente significativa a los desafíos sociales y 
ambientales de la industria de la moda. Estos conceptos 
han cobrado relevancia en los últimos años debido al cre-
ciente reconocimiento de los impactos negativos que la 
industria textil genera en términos de contaminación, 
explotación laboral y agotamiento de recursos naturales.

La moda circular, entendida como un sistema rege-
nerativo que promueve el diseño de productos con ciclos 
de vida prolongados, reutilización, reciclaje y aprove-
chamiento de residuos, se presenta como una estrategia 
clave para reducir la huella ecológica de la industria. Esta 
perspectiva invita a repensar los procesos de creación, 
distribución y consumo de prendas, desafiando el modelo 
de “usar y desechar” que ha predominado en la moda rá-
pida (fast fashion).

En este contexto, las intervenciones textiles —             
acciones que transforman, reparan o resignifican pren-
das exis-tentes a través de técnicas como el bordado, la 
pintura, el tejido o la impresión— emergen como una 
herramienta poderosa no solo para prolongar la vida útil 
de las prendas, sino también para añadir valor cultural, 
artístico y afectivo a los objetos textiles. Estas prácticas, 
muchas veces de origen artesanal, permiten que diseña-
dores, artistas y consumidores reinterpreten las prendas 
desde una mirada ética, estética y sostenible.

Un aspecto relevante que se destaca en el desarrollo 
de estas intervenciones es su capacidad para democrati-
zar la moda y acercarla a la identidad cultural de las co-
munidades. En Colombia, por ejemplo, existen numero-
sos colectivos y proyectos que utilizan las intervenciones 
textiles como medio de expresión cultural y de resisten-
cia frente a la homogeneización de la moda globalizada. 
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Proyectos como "Manifiesta", en Medellín, o "Relatos en 
hilo", en Bogotá, han demostrado cómo el bordado y la 
reparación textil no solo recuperan saberes ancestrales, 
sino que también promueven la inclusión social y la va-
loración de las historias locales.

Además, a nivel internacional, marcas reconocidas 
como Patagonia, Stella McCartney o Eileen Fisher han 
adoptado principios de la moda circular en sus procesos 
productivos, implementando programas de reparación, 
reciclaje y reventa de sus productos. Estas iniciativas han 
demostrado que la sostenibilidad no está reñida con la 
rentabilidad, sino que puede ser un motor de innovación 
y diferenciación en un mercado cada vez más consciente.

Por otra parte, el análisis de los casos estudiados 
evidencia que las intervenciones textiles no requieren 
de grandes inversiones tecnológicas, lo que facilita su 
adopción por parte de pequeñas marcas, diseñadores 
independientes y consumidores que buscan alternativas 
accesibles y creativas para reducir su impacto ambiental. 
Esta característica convierte a las intervenciones en una 
práctica sostenible, inclusiva y adaptable a diversos con-
textos socioeconómicos.

Sin embargo, es importante reconocer que, pese a su 
potencial, la moda circular y las intervenciones textiles 
enfrentan desafíos significativos. Entre ellos, se destacan 
la falta de educación y sensibilización en torno al con-
sumo responsable, las barreras culturales que asocian la 
ropa intervenida con la “ropa usada” o de menor valor, y 
la necesidad de generar políticas públicas que promuevan 
la sostenibilidad en el sector textil.

Asimismo, la globalización y el avance de las tec-
nologías digitales han transformado la forma en que se 
concibe y se produce la moda. Si bien estas herramientas 
han facilitado la creación de nuevas soluciones circulares, 
también han intensificado la velocidad de consumo y la 
obsolescencia programada de las tendencias. En este sen-
tido, resulta fundamental fomentar una educación en di-
seño consciente, que integre los principios de la economía 
circular desde la formación académica y profesional.

En la actualidad, las intervenciones textiles se 
proyectan como una vía para recuperar la relación emo-
cional entre las personas y sus prendas, promoviendo 
hábitos de consumo más reflexivos y responsables. Esta 
dimensión afectiva y simbólica resulta clave para contra-
rrestar la lógica efímera de la moda rápida, incentivando 
la valoración de la historia, el trabajo y la creatividad que 
cada prenda encierra. Finalmente, cabe resaltar que la 
gráfica popular, entendida como una manifestación visu-

al que refleja las identidades y valores de una comunidad, 
guarda parale-lismos significativos con las intervencio-
nes textiles. Ambas prácticas se nutren del conocimiento 
empírico, del trabajo manual y de la capacidad de resig-
nificar objetos cotidianos. Así como la gráfica popular ha 
sido reconocida como patrimonio cultural, las interven-
ciones textiles tienen el potencial de ser consideradas ex-
presiones de patrimonio inmaterial, al preservar saberes 
tradicionales y adaptarlos a los desafíos contemporáneos.

Por todo lo anterior, se concluye que las intervencio-
nes textiles y la moda circular no solo constituyen es-
trategias viables para reducir el impacto ambiental de la 
industria de la moda, sino que también representan un 
vehículo para la recuperación de la identidad cultural, la 
democratización del diseño y la construcción de una in-
dustria más ética, consciente y sostenible. Su fomento y 
difusión, tanto en ámbitos educativos como en el merca-
do, es fundamental para avanzar hacia un modelo de pro-
ducción y consumo responsable, que priorice la calidad 
sobre la cantidad y que valore la creatividad como motor 
de transformación social.
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