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Figura 2: Tigre elaborado en el Taller el Congo Real, 2019

Figura 1: Toro hecho en el Taller Selva Africana, 2019
Fotografia: Andrea Manga.
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RESUMEN

Este articulo trata sobre un a investigacion adelan-
tada para salvaguardar una tradicién que ha sido
transmitida por los africanos e indigenas, de gene-
racién en generacion, en el municipio de Galapa. Esta
tradicion es la elaboracion de méscaras en madera
y/o en papel maché. Dichas maéscaras, son usadas
para decoracién o también como parte de los trajes
con los que desfilan las diferentes comparsas en el
Carnaval de Barranquilla lo cual las hace patrimonio
un cultural Gnico. La metodologia para recolectar la
informacién en trabajo de campo incluyé entrevistas,
observacién sistematizada y fichas técnicas, pues la
forma de ensenfar esta tradicidon es de manera oral,
asi que durante la pesquisa se buscé comprender
la elaboracion de estos patrimonios con las fuen-
tes primarias: sus autores, materiales y protagonis-
tas que hacen parte de estos procesos creativos
caracteristicos de aproximadamente 23 talleres que
se dedican al tallado de méascaras. Particularmente el
objeto de estudio se centrd en 4 talleres, los cuales
son: El Congo Real, El toro Miura, Selva Africana y El
Tigre, lugares donde se adelantaron variadas sesiones
fotograficas, visitas técnicas y un anélisis exhausti-
vo de la informacién, directamente con los artistas.

Palabras clave: Artesania, artesano, mascara, taller.

SUMMARY

This article deals with an advanced investigation
to safeguard a tradition that has been transmitted
by Africans and indigenous people, from gene-
ration to generation, in the municipality of Galapa.
This tradition is the making of wooden and / or pa-
pier-maché masks. These masks are used for
decoration or also as part of the costumes with
which the different groups parade in the Barranquilla
Carnival, which makes them a unique cultural heri-
tage. The methodology to collect the information in
field work included interviews, systematic observa-
tion and technical sheets, since the way to teach this
tradition is orally, so during the research we sought
to understand the elaboration of these heritages
with the primary sources: their authors, materials and
protagonists who are part of these creative proce-
sses characteristic of approximately 23 workshops
that are dedicated to the carving of masks. Parti-
cularly the object of study focused on 4 workshops,
which are: El Congo Real, El toro Miura, Selva Afri-
cana and El Tigre, places where various photogra-
phicsessions, technicalvisitsand an exhaustive analysis
of the information were held, directly with the artists.

Keywords: Crafts, craftsman, mask, workshop.

INTRODUCCION

La elaboraciéon de las mascaras se ha convertido
en un elemento que caracteriza la identidad cul-
tural del departamento del Atlantico, es una de las
tradiciones de este municipio que se realiza para
para el Carnaval de Barranquilla y, son, los artesa-
nos, quienes se encargan de ensenar esta tradicion
por medio de la oralidad. Estamos hablando del
Municipio de Galapa, ubicado a 8 kildmetros de
la ciudad de Barranquilla. En los talleres del muni-
cipio, los artesanos se encargan de explicar el pro-
ceso que se lleva a cabo para la elaboraciéon de
las piezas, el cual inicia con la preparacion de la
madera prima, luego pasa al labrado y pulimien-
to de esta y culmina con la pintura de la mascara.

En Colombia existe un sin nimero de manifesta-
ciones creativas, las cuales se pueden encontrar en
todo el territorio; en el Atlantico las artesanias son
parte de las tradiciones populares, especialmente

en los municipios y pueblos. Para el desarrollo del
trabajo se tomaron referentes bibliogréficos, los
cuales muestran técnicas de tallado, algo de histo-
ria sobre los pueblos que esculpen en diferentes
partes de Latinoamérica, como parte de la creacidn
de nuevos productos sin romper la tradicion y re-
gistrar saberes del oficio de la talla de madera.

Para poder saber mas a fondo sobre las méasca-
ras, desarrollamos la investigacion en 4 talleres, los
cuales son El Congo Real, El toro Miura, Selva Afri-
cana y El Tigre, en los cuales realizamos una investi-
gacién historiografica, de corte cualitativo, donde se
tomaron como base el uso de la imagen y se aportd
un analisis iconogréfico para establecer la presencia
de ciertas metaforas que determinan si hay estilos o,
subconjuntos de signos y simbolos que, se repiten,
ademas aplicamos una ficha técnica como herramien-
ta de ayuda en el proceso de toma y catalogacién fo-
tografica; de igual forma, se realizaron entrevistas y
visitas a los artesanos y sus talleres, respectivamente,
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con el fin de registrar sistematicamente el proceso
que se lleva a cabo para la creacion de las piezas.

Por otra parte, en Colombia se encuentra regla-
mentado y definido lo que ser un artesano, que es
una artesania, como se clasifica la artesania y a qué
se le puede llamar un taller artesanal. Para Galapa
a nivel social las artesanias han logrado un recono-
cimiento especial, por ejemplo, para el afo 2003,
la organizacién Icontec otorgd 5 reconocimientos a
nivel nacional a la artesania, uno de ellos el de Gala-
pa. Afos después, en el departamento del Atlantico
este reconocimiento es otorgado particularmente a
“el taller El Toro Miura” quienes recibieron por parte
del Icontec el sello de Calidad Hecho a Mano, jun-
to a otros 45 artesanos del pais, por su maestria en
la elaboracién de sus productos, que se suman a la
economia naranja del departamento y ademas a la
del Carnaval de Barranquilla. Adicionalmente la ar-
tesania galapera cuenta con dos designaciones: una,
“Patrimonio Cultural de la Nacién y otra, Obra Maes-
tra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad,
titulos otorgados por el Congreso de la Republica y
por la UNESCO respectivamente”. El gremio de ar-
tesanos aparte de ser reconocidos por sus mascaras
también es reconocido por que uno de ellos, es un
caso especial: el sefor José Francisco Llanos Ojeda,
quien se convirtid en el primer artesano en la histo-
ria del Carnaval de Barranquilla en ser elegido Rey
Momo en el 2013, ano del bicentenario del Carnaval.

El gobierno nacional también apoya a los artesa-
nos con el reconocido Laboratorio de Innovacién
y Disefio para el Desarrollo de la Actividad Ar-
tesanal del Atlantico, este proyecto es un con-
venio realizado por Artesanias de Colombia, la
Gobernacion del Atlantico, la Alcaldia de Galapa
y la Fundacién Carnaval de Barranquilla. Con este
proyecto, las artesanias de todo el departamen-
to innovan con nuevos productos para ofrecer en
el mercado, ayudando asi a la economia. Es gra-
cias a estos apoyos, que muchos de los artesanos
crean su emprendimiento y crecen como empresa.
Gracias a estos laboratorios de innovacién y disefo,
varios talleres tienen una linea de produccién, o una
guia, a la cual se apegan para generar volumen e
ingresos y gracias a este tipo de innovacién es
que las mascaras pueden ser imagenes que tienen
un nivel alto de reconocimiento y se les considera
ademas un sello indeleble que caracteriza a Galapa.

TIGRE Y SELVA AFRICANA, pags. 8-15

DISCUSION

De las entrevistas a los expertos y a los diferentes
talleres se obtienen las siguientes conclusiones:

Aser Vega, socidlogo, afirma que actualmente hay
3 estilos artesanales en Galapa, el primero, el es-
tilo Pertuz; cuando hablamos de Pertuz, hablamos
de dos hermanos, Manuel y Luis, de su estilo, se
destacan sus acabados y la calidad de la abstra-
ccion visual. Ademas son los que tienen mejor posi-
cionamiento en el mercado; por lo mismo, tam-
bién habla del estilo Padilla, del artesano Francisco
Padilla, el cual se puede clasificar como un estilo
realista, naturalista, pues él ha conservado su estilo
desde sus inicios y por Ultimo, el tercer estilo es el
de Selva Africana cuyas mascaras son elaboradas en
papel maché, este estilo has sido desarrollado por
José Llanos, quien fundamentd su propio disefo,
son imagenes realistas en mascaras decoradas con
aditamentos como, por ejemplo, plumas, logran-
do asi que estas sean funcionales para las danzas.
En ese orden de ideas podemos afirmar que el es-
tilo Pertuz y Padilla tienen a ser decorativos pues
estos trabajan con madera y en el caso de Llanos,
quien trabaja principalmente con papel maché, tiene
un estilo que tiende a ser para uso artistico, pues-
to que, gracias al material tan liviano le permite al
bailarin estar mas comodo al momento de desfilar.

Luego, Johnny Meca, habla sobre el origen mul-
tiétnico que tienen las mascaras, pero en su inves-
tigacion afirma que el tallado en madera es neta-
mente africano, gracias a la colonizacién periodo
durante el cual se traficaron seres humanos africanos
y se trajeron a las costas caribefas. los esclavos, tra-
jeron con ellos sus saberes y oficios y los replicaron
para realizar sus rituales. Los africanos hicieron un
aporte que, en un sentido purista, dio a la técni-
ca de la talla en madera la posibilidad del sincre-
tismo con las técnicas locales que solo trabajaban
talla en piedra. La talla en madera espanola no se
usaba para mascaras como si lo hacian los africanos.
La maéscara ritual que es la que traen los africanos
llegd con ellos, ello es en buena parte una herencia
cultural de lo que actualmente se hace en Galapa.

Para hacer las mascaras de papel maché, en tiem-
pos ancestrales, en Galapa, también se usé el molde
era de arcilla pérdida, o sea, hacian un molde en
arcilla o en barro que no duraba nada y que no
tiene ningln tipo de preparacién adicional, pues
al no estar cocido simplemente empapelan con el
material y de ahi sacan el molde para las masca-
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ras, pero la creacion original del molde se pierde.

Entonces se daban las dos cosas al tiempo, la ta-
lla de madera y la técnica de papel maché, no
fue que una aparecié después que la otra, estas
técnicas se mezclaron porque el molde en arci-
lla que, era lo que realizaban nuestros indigenas,
es una herencia Mocana, los Mocana fueron al-
fareros, trabajaron la arcilla y asi realizaron sus
elementos para el uso diario; incluso elementos
ceremoniales con figuras de hombres y animales.

En otra instancia, en cuanto a los aspectos mate-
riales de la imagen, el taller El Tigre del Maestro
artesano Francisco padilla nos arrojé unas conclu-
siones a nivel de colorimetria: 100% de las masca-
ras son decoradas en color negro, amarillo y blan-
co, el color rojo se presenta en un 83%, verde con
33%, café con 55% y el azul es el color que menos
se utiliza; en este taller, las méascaras tienden a ser
realistas tratando de captar los rasgos de los ani-
males, las mascaras en su totalidad son zoomorfas;
en este taller ademas, se manejan la talla de made-
ra y la elaboracién de mascaras en papel maché.

En el taller Selva Africana se manejan mascaras de ti-
pologia zoomorfa, se manipula en sumayoria la técni-
ca de papel maché, aunque, hay ciertas piezas ela-
boradas en madera encontramos que la colorimetria
alli implementada es: el color rojo aparece 66% en
las mascaras, el verde 50%, negro 100%, blanco
100%, amarillo 66%, Café 83%, azul, 16%. Los ma-
teriales usados en el taller son: arcilla, papel maché,
madera y vinilos, las mascaras en madera tienen un
uso decorativo a diferencia de las elaboradas en pa-
pel maché, estas son usadas como parte de la indu-
mentaria empleada en los vestuarios de la danza que
lleva su mismo nombre, selva africana, agregéndole
accesorios complementarios. La linea como elemen-
to presente en sus disefos tiende a ser definida,
implementando degradados para dar sensaciéon de
profundidad y marcar rasgos del animal, por su gro-
sor, la linea en algunas composiciones se vuelve for-
ma y se auto encierra hasta convertirse en contorno.

En el taller El toro Miura las mascaras son de tipologia
zoomorfa, manejan la técnica de tallado en madera
ceiba roja, los colores que emplean en sus mascaras
son:rojo 100%, verde 50%, negro 100%, blanco 100%,
amarillo 92%, azul 67%, esto aplicado sobre madera
tipo ceiba roja, aporta a las mascaras alli elaboradas
un uso decorativo. En estas mascaras la linea tiende
a ser en plano con color plano. Por su grosor, la linea
se vuelve forma y se contiene como contorno, este

mismo hace superposicién sobre plano, logrando en
algunas crear una semejanza a la textura de la piel del
animal y en otras mascaras, simplemente mostran-
do colores bases para marcar la forma del animal.

En el Congo Real se manejan mascaras de tipologia
zoomorfas con las técnicas de tallado sobre madera;
en estas los colores que se aprecian son: rojo 75%,
azul 50%, negro 100%, verde 37%, amarillo 100%,
blanco 63%, café 37%,; para la elaboracion de estas
mascaras son necesarios gubias, lijas y madera tipo
ceiba roja, y para dar un mejor acabado utilizan pin-
tura en esmalte. Estd mascaras son para uso decora-
tivo, y por su grosor, la linea se vuelve forma y tam-
bién se contiene como contorno, este mismo hace
superposicion sobre plano, logrando igualmente en
algunas crear una semejanza a la textura de la piel
del animal y en otras méascaras simplemente mostran-
do colores bases para marcar la forma del animal.

CONCLUSIONES

Con el proyecto: Lo que cuentan las imagenes.
Las mascaras para el Carnaval de Barranquilla, en-
tre 2003 y 2013, elaboradas en los talleres ga-
laperos: el Congo Real, el Toro Miura, el Tigre
y Selva Africana, se espera ser referente local y
nacional en temas de la elaboraciéon de las més-
caras tradicionales para el Carnaval de Barran-
quilla, salvaguardando la tradicién del municipio
de Galapa que elaboran los artesanos del sector.

Con esta investigacion basada en la trascenden-
cia de las mascaras talladas, se exploré una base
para comprender sus origenes como sincretismo
entre lo africano y lo indigena, con lo popular y
con la tradicién oral transmitida de generacién en
generacién; uno de los puntos a tratar fue la ela-
boracion o produccién de las méscaras y asi mismo,
un disefio implicito, con sus métodos y técnicas,
con el fin de que este estudio ayude en la difusion
y proteccién de los patrimonios culturales pero
desde un tratamiento propio del disefio grafico.

Finalmente queremos que de este proyecto naz-
ca la creaciéon de un libro que proteja y compile
toda la tradicién de los artesanos galaperos. Por
otro lado, que esté presente en las grandes me-
sas de ponencias investigativas y en la produ-
cciéon de nuevo conocimiento en articulos y capitu-
los de libro, y, a un mayor balance personal, fami-
liar y laboral entre los artesanos y la comunidad.
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Figura 3: Cebra. Mascara: Luis Pertuz, Taller el Congo
Real, 2019 Fotografia: Andrea Manga.

Figura 4: Tigre. Mascara: Manuel Pertuz, Taller el Toro
Miura, 2019. Fotografia: Andrea Manga
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Figura 5: Tigre. Mascara: Francisco Padilla, El Tigre,
2019. Fotografia: Andrea Manga

Figura 6: Toro. Mascara: José Llanos, Taller Selva
Africana, 2019. Fotografia: Andrea Manga
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