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RESUMEN

Esta investigacion es realizada para exaltar el patrimonio
visual-cultural inmaterial de la comunidad indigena wayud,
ubicada al norte de Colombia, particularmente sobre
como esta etnia comprende lo que en la cultura occidental
se conoce como disefio gréafico. Se aborda un anélisis
morfoldgico y se acude al estudio de laimagen, con relacion
al pensamiento visual de esta cultura. Inicialmente se
exponen aspectos relacionados al desarrollo sociocultural
e histdrico, ubicacién geogréfica, sistema normativo y la
mitologia que estéa detras de uno de sus mayores artes, el
tejer; su simbologia, presente en la mayoria de sus tejidos es
alo que ellos llaman "kanaas”.

Palabras clave: Diseno grafico, morfologia, wayuu,

iconografia.

INTRODUCCION

a presente investigacion consiste en dar

una mirada al mundo del pensamiento de

la etnia wayud, , presente en sus artesanias,

més especificamente a lo que ellos llaman

Kanaas y que, en el mundo occidental, se
conoce como disefio gréfico.

En Colombia existen un gran nimero de manifesta-
ciones culturales, gracias a la privilegiada ubicacién
geogréfica, que, permite una gran variedad de cli-
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mas; de esta manera, se desarrollaron aspectos va-
riados frente a una misma situacién: la alimentacién,
vestimenta, sistema normativo y obviamente ante las
artesanias , cada cultura tiene un remanente impor-
tante (Liliana Villegas, 1992)

Un Disefo Gréfico, con un significado, que, tienen los
“kaanas” o figuras en la artesanias wayut, esta com-
puesto por trazos que representan algo de quien los
elabora, algo de su diario vivir, significativo y estable-
cido en su etnia; especialmente detrds del arte del
tejer, se relata una mitologia wayuu inclusive; de gran
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valor, siendo la mujer la principal protagonista de lo
que sucede alrededor de esta técnica pues los wayuu
son una cultura matriarcal.

Han sido varias las ocasiones en que personas ajenas a
esta comunidad, como disenadores de moda, se han
acreditado mediante sus colecciones las artesanias
elaboradas por los wayud, mayormente las mochilas,
sin reconocer el legado que estas representan, y sin
dar crédito alguno al sentir colectivo de los wayuu. Es
necesario entonces, comunicar lo que los kanaas, o di-
seno para el mundo occidental, representan para esta
comunidad antes de permitir su integracién visual a
mas rupturas y dafnos desde el mundo occidental. Ac-
tualmente, el elemento més portador de estos simbo-
los, las mochilas, cuentan con el sello denominacién
de origen. Uno de los beneficios de contar con este
sello es: la “Preservacién de la biodiversidad y de los
conocimientos tradicionales” indirectamente debido
a que “los atributos de los productos surgen de los
usos tradicionales transmitidos a través del tiempo,
por lo tanto, este derecho de propiedad intelectual
podria contribuir a la preservacién de los conocimien-
tos tradicionales.” A nivel estatal, la Superintendencia
de Industriay Comercio, (Comercio), con el fin de ayu-
dar a la conservacién y conocimiento de esta cultura
se plantea lo siguiente:

Se corre el peligro de la pérdida de una memoria gré-
fica visual brindada por un conocimiento ancestral que
sobrevividé a un periodo precolombino y se mantiene,
con colores y kannas (disefios en Wayuunaiki). Una alter-
nativa para truncar esa pérdida, es estudiar los signos,
como testimonio del modo de vida, “el contexto tribal,
mas que en cualquier otro, el arte funciona como me-
dio de comunicacion, expresando la concepcién de la
persona, la categoria social y material y otros mensajes
referentes al orden cosmico” (Vidal, 1998).

La necesidad de promover una identidad cultural na-
cional, especialmente la étnica, debe incluir el estudio
de los simbolos originarios, cuyos resultados instru-
yan a jovenes, escolares y universitarios, pues como
bien dice Grass: “Solamente los pueblos con pasado
pueden construir un presente y un futuro. Naciones
sin pasado son naciones sin rostro” (Grass, 1982). Esta
vision coadyuva a la justificacién de nuestra propues-
ta, asi como un estado del arte en el que otros han
trazado una ruta a seguir para los disefiadores:
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En lo que se refiere al estado del arte, tenemos el
trabajo realizado por Cesar Sondereguer, en el libro:
Disefo precolombino, catdlogo de iconografia — Me-
soamérica — Centroamérica — Suramérica, publicado
por Ediciones Corregidor en 1998. En este documen-
to el autor expone la inmensa iconografia habida en
América antigua, la cual carecia de sistematizaciones
estéticas precolombinas. “Por primera vez se selec-
ciona y clasifica el acervo cultural de la América heroi-
ca; en un recorrido por su vasto territorio se destaca la
creatividad intelectual y plastica de las méas desarrolla-
das culturas amerindias, durante un periodo de tres
mil afios: 1500 a.C.-1532 d.C.” (Sondereguer, 1998). En
este recorrido Sonderguer parte de la magia, la re-
ligién y los mitos: como causantes generadores del
disefio visual amerindio, que fueron plasmados en los
géneros plasticos, equivalentes en ideografias y sig-
nos de una semidtica simbdlica y comunicante.

Un referente directo en el desarrollo de este trabajo
es el libro: Wale'ker(, realizado por Marta Ramirez Za-
pata, como autora en union con Artesanias de Colom-
bia, publicado por Artesanias de Colombia en 1995.
(Zapata, Wale'kerl, 1995). En esta obra se expone el
tejido wayul como “Este contrastante mundo de sim-
bolos y de color, de costumbres y tradiciones presen-
te en cada acto de la vida wayuU, se materializa en
cada objeto de uso cotidiano, en su inagotable arte
del tejido, de la cesteria y de la cerdmica, que los vie-
jos han guardado en la memoriay a su debido tiempo
van contando y mostrando a los jévenes.” (Zapata,
Wale'ker(, 1995).

Otro trabajo de investigacién, es la produccion del
Programa de Moda y Alta costura de la Universidad
Auténoma del Caribe, del grupo Ecodesarrollo, titu-
lada: “Koguis, arhuacos, wayuus, zendes, chimilas y
mokanas. Connotaciones socioculturales en el disefio
de modas”; libro publicado por la Universidad Auto-
noma del Caribe, en 2012. En esa obra, se agrupan
los aspectos socioculturales de los grupos nativos
de la region Caribe colombiana, y, asi mismo, su re-
lacién con las técnicas artesanales en la elaboracion
de artesanias y vestimenta, desde sus origenes hasta
nuestros dias. De igual manera, este libro nos expone
como los disefiadores del pais vienen apropiandose
de estas técnicas artesanales para integrarlos a conce-
bir productos modernos con elementos de esta cultu-
ra, que han logrado potenciar las identidades locales
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con una visién global (Ecodesarrollo, 2012). Muestran
como la comunidad indigena Wayuu forma parte de
la identidad étnica nacional y laimportancia de la mis-
ma, siendo el mayor grupo indigena presente en el
pais.

La presencia de la mochila wayul se explica en el li-
bro: Artefactos: objetos artesanales de Colombia, de
la autoria de Liliana Villegas y Benjamin Villegas, 1992,
publicado por la Villegas Editores, Bogot3, en el cual
se exponen los artefactos més representativos del
pais, “que han acompanado el desarrollo de la cul-
tura nacional, desde las épocas prehispanicas hasta
nuestros dias” por mas de 500 afios, dejando claro la
diversidad cultural de nuestro pais, mediante la arte-
sania. (Liliana Villegas, 1992)

Otro referente es el desarrollado en el libro: Len-
guaje creativo de etnias indigenas de Colombia,
bajo la iniciativa y autoria de Cecilia Duque Duque,
publicado por Suramericana y el Grupo Sura, en el
ano 2012. Duque, estuvo por 16 afios frente a Ar-
tesanias de Colombia, entidad del estado, para la
promover y conservar el desarrollo de artesanias
gestiond esa publicacién para, “escudrifiar su vi-
sion cosmogdnica, sus mitos y su realidad, expre-
sados en la manera de pensar, de mirar y de crear”,
y ensefar al pals el trabajo que hacen en cesteria,
tejidos y tallas de madera, entre otras artesanias.”
En este libro “plasman la pléstica, la iconografia vy,
en sintesis, la riqueza cultural de las etnias Okaina,
Cubeo, Inga, Kament S3, Pastos, Esperara Siapida-
ara, Sikuani, Uitoto, Wuonan, Embera Eyabidé, Tule,
ZenU, lku, Kogiy Wayuu.” (Duque, 2012).

Por Ultimo, el libro El disefio indigena argentino. Una
aproximacion estética a la iconografia precolombina,
del autor Alejandro Eduardo Fiadone, expone el di-
sefio nativo gaucho desde un punto de vista artistico,
con la doble finalidad de ser fiel reflejo de los iconos
originales, en los que la posicidn y caracteristicas im-
portan al mensaje que encierran; como estructuras
de facil reproduccién; esta publicacién de 282 pagi-
nas deja claro que “cada cultura concibié su propia
vision filosofica, creando imagenes fundamentadas
en conocimientos empiricos y dando origen a simbo-
los que integraron cédigos destinados a prolongar el

"

conocimiento”(Fiadone, 2001).

La propuesta de investigacién sobre los wayud, fue
desarrollada como parte de la formacion dentro del
semillero de Historia y teoria del disefio gréafico en
Colombia, se desarrolld por una metodologia de la
investigacion documental, por Andlisis-sintesis y con
un enfoque etnogréfico. Tras aplicar las metodologias
y herramientas como la entrevista estructurada y la
ficha técnica para la extraccién de informacion, se en-
contraron los siguiente resultados.

DISCUSION

“Doloroso placer se experimenta cuando hablamos o es-
cribimos sobre la Guajira, quienes la llevamos tatuada en el
fondo del alma, en lo més profundo del corazén, quienes
sabemos de su miseria, de sus frustraciones, esperanzas y
abandono”

(Pelaez, 1963)

Imagen 1, panordmica de Via Mayapo, Riohacha, Guajira.
Fuente: fotografia de la autora.

La realidad de un departamento ampliamente cultu-
ral no es tan lejana a lo que nos dice Peléez, en el pré-
logo del libro Indios y blancos en la Guajira, de varios
autores; gran parte de ellos de este departamento.
Entre esos paisajes desérticos, donde, se espera, no
haya algo mas que cactus y arboles secos, estén ellos,
Los wayud, uno de los cuatro grupos indigenas que
habitan este departamento; el grupo étnico més nu-
meroso que vive en nuestro pais, DANE (2005). Viven
y conviven, no entienden limites geogréficos, para
ellos, no hay fronteras entre Colombia y Venezuela,
pues igualmente habitan el noreste del vecino pais.
Lograron subsistir y sobrevivir a eventos histéricos ad-
versos, por ejemplo, la llegada de los europeos del
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siglo XVI y la aculturacién tanto, durante la colonia,
como durante la republica. Habitan en medio del de-
sierto, de un departamento beneficiado por su posi-
cién geogréfica, por las minas de sal en Manaure, con
una de las mayores minas de carbdn, el Cerrejon; ni
hablar de su legado cultural, tal vez ignorado hasta
por ellos mismos.

En medio del desierto, entre cactus y arboles aspe-
ros, se ven las recursivas viviendas que, entre barro
y desierto, con palos y bahareque, supuestamente
deben proteger a los wayut del sol y la lluvia. En ese
contexto se adelanté este trabajo de campo para
tratar de dar respuesta al problema planteado. Ante
lo observado y lo sistematizado en nuestro corpus
académico, podria decirse que somos un pueblo sin
memoria; ajenos ademas a las realidades de nuestros
compatriotas y de su pasado, bien sea lejano o no,
bueno o malo, ignoramos eso, en lugar de apropiar-
nos de ello. Nuestros pueblos cuentan con un gran
potencial que, en este caso, se explora y se analiza
desde el disefio gréfico.

Imagen 2, panordmica de Via Mayapo, Riohacha, Guajira.
Fuente: fotografia de la autora.

CULTURA. Una palabra con tan solo siete letras, con
un sinfin de manifestaciones que identifican y distin-
guen a un grupo determinado de personas, reflejo de
su cotidianidad y percepcion del mundo, de su mun-
do. Es una palabra que ni siquiera se logra compren-
der dentro de un concepto, como tal, atribuyéndole
distintos significados por donde se intente ver. Entre
otras definiciones, la RAE, dice lo siguiente: “Conjun-
to de modos de vida y costumbres, conocimientos
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y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial,
en una época, grupo social, etc.” (Real academia es-
panola). Edward Burnett Tylor, antropdlogo britanico,
definié en 1871 el termino cultura como “el conjunto
complejo que incluye conocimiento, creencias, arte,
moral, ley, costumbre, y otras capacidades y habi-
tos adquiridos por el hombre como miembros de
una sociedad”. El principal problema radica cuando
gran parte de la poblacién nacional, inclusive perso-
nas pertenecientes a esta comunidad indigena, des-
conocen aspectos importantes dentro de la misma.
Coémo es el caso de su pensamiento visual, que, no
solo consiste en tejer formas porque si, sino que cada
una de estas, son respuesta a un conocimiento ances-
tral transmitido de generacién en generacion, en el
tiempo, por ello representan algo de quien los elabo-
ra, algo de su diario vivir. Ademaés su simbologia esta
relacionada también a una préctica cultural, cémo lo
es el encierro de la mujer y a una mitologia, dada des-
de la ley del origen, Waleker, la abuela arana. El
encierro era casi una escuela de su cultura, (se habla
en tiempo pasado porque actualmente es poco usual
que se practique este, lo cual se pudo evidenciar en
el trabajo de campo).

El encierro se da a partir del desarrollo de la nifia, “En
su primera menstruacion la nifa comienza a ser obje-
to de atenciones especiales.” (VariosAutores & Pine-
da, 1963, p. 63). Al ser una comunidad matrilineal, su
madre o quien esté a cargo de ella, usualmente tia o
abuela materna, empiezan los preparativos para el
encierro, construyéndole una habitacién apartada. La
ceremonia del encierro comienza cortédndole a la al-
tura del hombro, poco mas arriba de este su cabello,
vestida con su manta, vestimenta tradicional femenina,
o totalmente desnuda y descalza, "es acostada en la
hamaca y levantada hacia lo alto asi acostada. En esa
posicion pasa tres dias de ayuno riguroso, con el fin
de provocarle vomito, de tal suerte que estos y aquel,
le saquen los malos humores que su cuerpo tenga. Al
cabo de los tres dias, por la madrugada la sacan de la
hamaca, quedando la nifia casi sin aliento para nada;
la bafian con agua fria, serenada, para quitarle los ma-
los humores, y para que hermosee” (VariosAutores &
Pineda, 1963, p. 63). Durante los dias siguientes la nifia
es sometida a una dieta estricta, donde se eliminan
muchos alimentos, como lacteos, carnes, entre otros;
esto para evitar posibles deformaciones en su cuerpo.

19
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En este espacio donde es encerrada por largos pe-
riodos de tiempo ningin hombre puede ingresar o
verla. Durante este tiempo le ensefiaban las labores
del hogar; la importancia de su papel dentro de su
cultura, como los roles de la mujer y sus labores. Ade-
mas, mientras este se daba “su mam4, tias y primas le
ensefian a hilar y tejer y hacer hamacas y demas ofi-
cios del hogar” (VariosAutores & Pineda, 1963, p. 63).
El ensenarles a tejer, a su vez involucraba, ensefarles
los simbolos que tejerian, su significado y relacién di-
recta con su cultura, es decir lo que los wayud llaman
Kanaas (disefios en wayuunaiki) y objetos de investi-
gacion en él presente trabajo.

La madre es quien, determinaba la fecha de salida,
la cual anteriormente estaba dada por el tiempo que
haya estado la madre cuando pasé por su encierro
siendo joven, mas el que determinaba para su hija. El
tiempo de encierro ademas estaba dado por su es-
tratificacién social. Lo anterior también estaba ligado
a lo que solicitarfan como dote (pago) por la joven-
mujer (sistema normativa/organizacién social) para
constituir una nueva familia o para matrimonio, como
se ve en la cultura occidental. Por otra parte, segin
la mitologia wayuu, segun la ley del origen, la abuela
arana, fue quien ensefio los kanaas, “La arafia siempre
aparece después del invierno, cuando hay frio, enton-
ces ahi ella hace su nido, y en el nido también ahi apa-
recen las figuras, la simbologia.” (Pushaina).

Los putchipi'lis o “palabreros”. Los Wayuu, viven
bajo un sistema normativo propio, inscrito desde el
ano 2010, en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad, el cual “com-
prende un conjunto de principios, procedimientos
y ritos que rigen la conducta social y espiritual de la
comunidad. Inspirado en principios de reparacion y
compensacion, este sistema es aplicado por las auto-
ridades morales autdctonas: los pUtchipl'iis o “pala-
breros”, personas experimentadas en la solucién de
conflictos y desavenencias entre los clanes matrilinea-
les de los wayuus.” (UNESCO, 2010). Cualquiera que
sea la situacién que se presente, el palabrero es una
de las méaximas autoridades en la toma de decisio-
nes, y de los pasos a seguir en la solucién de dicha si-
tuacién. Cuando se presenta un litigio, las dos partes
involucradas solicitan la presencia e intervencion de
un putchipl'Ui, el cual examina la situacién, y, pasado
esto, comunica a la autoridad de ambas partes, con el

fin de dar una solucién de manera pacifica y no recu-
rrir a actos violentos, (Vizcaino, 1999, pag. 110); si estos
"aceptan la palabra —pUtchikalli- se acepta, se enta-
bla el didlogo en presencia del pltchipi'Gi que actda
con diplomacia, cautela y lucidez.” (UNESCO, 2010).

En este sistema recae parte de la simbologia wayuu,
por el clan, la importancia de la familia y el honor de
esta.

Lo anterior nos confirma la importancia cultural de
salvaguardar y re-conocer esta simbologia. Los Wa-
yuu son poseedores de un amplio conocimiento,
costumbres, y arte ancestral excepcional; que en con-
junto forman su cultura. Creadores de expresiones
artisticas que se han conocido alrededor del mundo,
por la majestuosidad y detalles distintivos, que, a pe-
sar de guardar analogias con otras etnias, como men-
ciona Ramirez, en entrevista, “toda esa similitud, yo la
encontré, o no solamente yo, pero es muy evidente
en la doble tela peruana ya hay mucha similitud en los
disefios, o por lo menos se ve como una referencia
de alld” (Ramirez). Los Wayuu imprimen singularidad
a su arte, y aunque sus figuras son utilizadas para la
creacién de piezas distintas, o si bien las mismas, ellos
impregnan su creatividad en los disefios- con formas
y colores, reflejo de su cotidianidad, pero sobre todo,
de su legado ancestral. Eso es lo que normalmente
no valora ni conoce el mundo occidental que atrope-
lla su cultura. Ahora, en el mundo occidental, jqué es
disefo?

"“El disefio es un proceso de creacién visual con un
propdsito” (Wong, 1979)

De esta manera, corta y puntual, define Wucius
Wong, el disefio, en su libro fundamentos del disefio.
No es un secreto que el disefio gréfico sea una profe-
sidbn mayormente visual, pero como bien argumenta
Wong, “el disefio es préactico. El disefiador es un hom-
bre préctico. Pero antes de que esté preparado para
enfrentarse con problemas practicos debe dominar
un lenguaje visual” (Wong, 1979). El disefio como dis-
ciplina, llama a muchas otras, investigando, para asi
hallar la mejor manera de dar solucién a un problema.

Wong, sefiala que “el significado se hace presente
cuando el disefio transporta un mensaje. La funcién
se hace presente cuando un disefio debe servir un
determinado propdsito”. Pero, lo waylu, sus kanaas,
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contrastado con lo occidental, puede resultar en otro
atropello, como puede suceder con otras cultura abo-
rigenes; bien sefala Burke, en su libro Visto y No visto,
cuando citando a Panovsky y afirma que, "un abori-
gen australiano «seria incapaz de reconocer el tema
de la Ultima Cena; para él no expresaria mas que la
idea de una comida més o menos animada».” (Burke
2001) Tampoco se les puede pedir un reconocimien-
to del disefio gréfico occidental a los waydu, menos
en su arte, pues no corresponden a los desarrollos de
sus creaciones a la misma época occidental, ni estan
ligados, pero si algo se tiene claro con lo anterior, es
que, los Wayuu, han disefiado desde sus inicios con
propdsito. Con un interés practico susceptible de
comprenderse desde el disefio gréfico.

La simbologia wayul, es tan extensamente amplia
como sus desiertos, mitologias, teorias y puntos de
vista. Una de estas mitologias es la de la piedra aa-
lasii, ubicada en La Serrania de Macuira, dicha mito-
logia esté relacionada a la asignacion de los simbolos
alos clanes y su territorio, el cual deben proteger (ubi-
cacién geogréfica), por parte de Mareiwa (dios). En
esta piedra se encuentran los simbolos de todos los
clanes, cada uno de ellos esté relacionado a un animal
o tétem. Estos simbolos eran aplicados mayormente
a las mochilas u objetos “personales”, animales, entre
otros; de esta manera, era mas facil identificar a que
clan - familia pertenecia, y a su vez, sintetizar visual-
mente un reflejo socioeconémico de la misma.

Imagen 3, simbolos de clanes Waytiu.
Fuente, Exposicién Clanes/castas Wayuu. IX Encuentro de Estudiantes indigenas de las
universidades de Colombia. Riohacha - La Guajira.

En el trabajo de campo desarrollado se pudo com-
probar la funcién identificatoria de estos simbolos,
igualmente, el quiebre de los mismos. Las personas
entrevistadas tenian claros los distintos clanes: Pus-
haina, Epieyd, Epinayu, el Urayu... y el simbolo que
los identificaba a si mismos, pero no los simbolos y
tétems que representan otros clanes distintos al suyo.
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De esta manera se evidencia que el simbolo visual
pasa a ser reemplazado por el signo linguistico, el
cual responde a una valoracién estimada de la familia
y del territorio.

“Hoy dia en América, un viejo que muere es una
biblioteca que se quema”. (Perrin, 1980, p. 11).
Frase que se pudo evidenciar en la realidad, de
esta comunidad, al realizar el trabajo de campo.
En continuas entrevistas a tejedoras y personas
que se autodenominaban wayul, que, excluian la
historia y significado de los simbolos que tejen y
portan.

Los wayul afianzan sus relaciones colectivas e indivi-
duales, aspectos culturales, a partir de sus principios
de vida espiritual. Adicional a su espiritualidad, la mu-
jer, como cabeza de todo, dentro de la comunidad
indigena wayul, es muy importante. Sin exceptuar su
papel de madre como cabeza del hogar, crianza de
sus hijos, y sostén de su familia, sus roles principales
pueden ser: el de mujer Ouuts(, quien es la maxima
autoridad espiritual y experta religiosa; Oulakdld, vi-
sionaria espiritual; Ei’kdld, madre formadora; Atlika-
It, ceramista pintora; y Ei‘nalii, madre tejedora. (Min
Ambiente, 2013).

Las entrevistas a tejedoras evidenciaron el desco-
nocimiento de los simbolos a pesar de su posicion
importante en su comunidad. La dificultad de loca-
lizar una Ei'nalli, madre tejedora fue complejo, ade-
mas de su lengua, al ser una barrera, puesto que,
muchas de estas sabedoras son mayores de edad,
y solo hablan wayuunaiki, caso que se presentd al
asistir a “la casa indigena” en la ciudad de Rioha-
cha, cuando se entrevistd a algunas tejedoras an-
cianas; sumado a esto el poco interés de traducirlo
por parte de otras personas que las acompanaban.
Otro caso que se igualmente se presentd, es que
se negaran a dar la informacién frente a un arijiuna
(persona no wayuu), como es el caso de la Ei'nald,
Manicula Pushaina, a un evento estudiantil anual
de la UniGuajira. La madre tejedora no quiso ha-
blar con la entrevistadora. Asi mismo, se evidencid
la falta de transmision en las practicas ancestrales
por parte de los indigenas, o un interés por mante-
nerlas vivas oralmente; como es el caso que se ob-
servd en Mayapo, la Guajira, cuando en sus playas,
una nifia vendia mochilas y manillas, y al preguntarle
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quien las hacia, respondié que ella, junto a sumams,
pero al preguntarle sobre si habia vivido el proceso
de formacién del encierro para empezar a tejer, se
mostré desconcertada. (img 6.)

Imagen 4, Manicula Pushaina, izquierda; Rosmery Rodriguez, derecha. IX Encuentro
de Estudiantes indigenas de las universidades de Colombia.
Fuente, Fotografia de la autora.

Imagen 5, de autor. Nifia Wayuu, Mayapo, La Guajira, 2018.

Como el acceso a las tejedoras fue restringido y la in-
vestigacidon tuvo que seguir su curso, se cruzaron en
el camino algunos expertos que han convivido con los

waylu y que ademés han adelantado investigaciones
sobre ellos; entonces e entrevistd a la erudita Marta
Ramirez Zapata, disefiadora textil e investigadora del
tejido waylu, también a lvan Fernandez Pushaina, wa-
ylu conocedor de la cultura ancestral y coordinador
del internado de Mayapo, La Guajira.

Por una parte, Marta Ramirez, empezd su investigacion
sobre esta comunidad indigena desde 1976, bajo la
entidad Artesanias de Colombia, de esa experiencia
publicaron el libro Wale'Kerl. Durante la entrevista,
Ramirez, cita el trabajo hecho por la autora Mirja Wark,
en su obra Si‘ira. Si‘ira, en wayuuniki, es la faja del
hombre, parte de la vestimenta tradicional masculina.
En este trabajo, Mirja, expone la importancia de esta,
mayormente poseedora de gran nimero de simbolos
ancestrales, que también se encontraban en la manta
del cacique, el shei (cincha del caballo) y la hamaca son
elementos de forma alargada, de esta manera, se justi-
fica la orientacion vertical en gran parte de los kanaas.

Lo anterior se contrastd con lo observado, por ejem-
plo, en la rancheria ubicada en Manaure donde el
sefior, Adel Rodriguez (img 9), afirmaba haber adop-
tado la vestimenta del arijuna al dejar de lado la tradi-
cional faja wayuu; ademés, via Riohacha- Valledupar,
se evidencié la demostracion de una de las danzas
tradicionales, La Yonna, pero el si’ira que portaba el
hombre no contenia ninguna de las kanaas, simbolos
ancestrales (img 10).

La doble tela, técnica precolombina, era la principal
técnica para la elaboracion de objetos que contenian
los kanaas (simbologia ancestral), y, actualmente, tam-
bién se trabaja a doble tela, pero "no del nivel de la
laboriosidad y complejidad de aquellas épocas prehis-
péanicas”... “Los disefios son tan geométricos porque
esta técnica permite ir haciendo dibujos geométricos
muy precisos, y con una precision matematica, pues, el
tejido, a la larga, es matemética y los disefios son ma-
tematica” (Ramirez, 2018). Bajo esta técnica de doble
tela eran elaborados el si‘ira y demas elementos por-
tadores de simbolos. Pero, asimismo, eran elementos
muy costosos, que precisamente por la complejidad y
especializacion, de la técnica y los disenos y costosos,
es que eran de exclusividad para familias “pudientes”.
Esto conllevaba a que con el tiempo fueran desapare-
ciendo y dando paso a tejidos menos elaborados, me-
nos costosos, para facilitar la masificacion de los tejidos.
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Imagen 6, del autor. Si‘ira tradicional, Puliikeeriiyaa: como la vulva de la burra.

Imagen 7, del autor. Si‘ira tradicional, Siwottéuyaa:
como la huella que deja en la arena un caballo maneado.

Imagen 8, del autor. Nifio y siira, El paso 1, Km 4 via a Maicao.

Imagen 9, del autor, Adel Rodriguez, Carmen Rivera Pushaina, Manaure, Guajira. 2018.

Imagen 10, del autor, danza tradlicional, La Yonna. Vestimenta tradicional, el si‘ira. 2018.

KANAAS Y DISENO GRAFICO EN LA CULTURA WAYUU, pégs. 16 - 27

Ramirez, cuenta que un aspecto importante que fue-
ron integrando a los disefios, es la adaptacién de la
cuadricula para afinar el aspecto geométrico de los
kanaas, a la técnica del crochet, entre los afios 60's y
70’s. Crochet, una técnica tradicional occidental, pero
que fue adquirida por los wayul dandole un mayor
auge al aplicarla en las mochilas; no obstante, alli
se inicié el desplazo de la simbologia de los clanes,
casas, flores, y elementos de su entorno por otros
gréficos. Esto lo explica ademés, Ramirez, en su libro
Wale'KerU.

Por otra parte, Ivan Ferndndez Pushaina, coordinador
del internado de Mayapo y conocedor de la cultura
ancestral wayuu, brindé informacién importante acer-
ca de la cosmogonia wayul. Segun él, el origen del
universo, desde la cosmogonia wayut, viene dado
por La ley del origen. En donde primeramente solo
existib, Sawespiu: noche de la oscuridad, “ella fue la
que existid, nada mas ella, y posteriormente aparece
la claridad” (Pushaina, 2018). La oscuridad es femeni-
na vy la claridad masculina, cuando la oscuridad tiene
relaciones con sawepiu, la claridad queda fecundada
y es alli donde surge la primera generacién, sus hi-
jos unigénitos: Sol, Luna, y Estrellas; siendo sol y luna
de genero masculino, y estrellas de genero femeni-
no y masculino. Esta primera generacion es llamada
"nuestros mayores”, siempre refiriéndose de manera
posesiva, no dirfan la luz del sol, sino “el abuelo sol”,
al igual "la fuerza de la vista del abuelo sol, es medici-
nal también curay afecta”. Llaman a la luna "El abuelo
luna” o igualmente “la fuerza de la vista del abuelo
luna, que también es benéfico a la vida y afecta la
vida"; y las estrellas que, “"son marcas como calenda-
rio ancestral, marcan toda la distribucion del tiempo,
el verano y el invierno, las estrellas son quien marcan
todo.”

Posteriormente, segln el wayuu, nace la segunda ge-
neracién: Ma’y Para;, son de género femenino y her-
manas; es por lo que se dice que quedan juntas para
siempre. Ma’ es la tierra y Para” el mar. De la unién de
la tierra y mar, es de donde surge la tercera genera-
cién, Juya, las lluvias y el mundo vegetal, es decir to-
das las especies de arboles, hierbas, arbustos. A esta
generaciéon también se le atribuyen efectos sobre la
vida, como lo es curacién de enfermedades espiri-
tuales, “las medicinas de origen del mundo vegetal
estan representada en las hierbas, en los arbustos, los
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arboles, en las distintas partes de ellos, las hojas, el
tronco, la corteza, las raices, en las flores, las frutas

y las semillas, estas componen el mundo vegetal.”
(Pushaina, 2018).

Consecutivamente nace la cuarta generacion: el mun-
do animal, a quien se les atribuye propiedades cura-
doras espirituales, y, por Ultimo, la quinta generacion
el mundo wayuu, la raza humana, es decir todos, sin
importar a que etnia pertenezcan.

Cabe aclarar que desde su cosmogonia, todo lo ma-
nifestado en su fisico, todo, corresponde a algo dado
desde su espiritualidad de acuerdo con la ley del ori-
gen. En este pensamiento, recaen las enfermedades,
un ejemplo que no es ajeno, es lo que los “arijunas”
llamamos crénica de desnutricién aguda, pero para
los wayuu, su desnutriciéon es por “problemas de ori-
gen espiritual y puede ser curado con animales, un
animal muy bueno de alto poder curativo, nosotros
le llamamos uyariwua, en espafol mapurito, la carne
del mapurito puede curar esas enfermedades de ori-
gen espiritual, que es la desnutricién cronica aguda.”
(Pushaina, 2018). Existen cuatro lineas de la medicina
ancestral: medicina de origen del mundo vegetal,
medicina de origen del mundo animal, medicina de
origen del mundo mineral, todas las arcillas. En resu-
men, la ley de origen se puede graficar asf:

Ley del origen

lvan, manifiesta que los kanaas son “la méxima figura
simbdlica ancestral”, y estan estrictamente ligados
a la ley del origen, pues del mundo animal es donde
proviene “la abuela arafia” y en el mundo vegetal,
donde reposa “la arafia, siempre aparecen después
del invierno, cuando hay frio, entonces ahi ella hace
su nido, y en el nido también aparecen las figuras, la
simbologia” (Pushaina, 2018).

Dicha simbologia, mediante la investigacién se que-
ria conocer y contrastar mediante una Ei'nalii anciana,
pero no fue posible. Asi que acudimos a Martha Rami-
rez, en su libro Wale’keri. La simbologia la conforman
32 kanaas, pero solo representan 17 pensamientos.
Esto se da, porque algunos de los nombres-pensa-
mientos cuentan con distintas representaciones.

Imagen 11, simbolo Siwottouya: como la huella que
deja en la arena un caballo maneado.
Fuente, tomado del libro Wale Kerii

Al estudiar Siwottouya, encontramos el significado ha-
llado por Marta Ramirez, en su libro WaleKer(, “como
la huella que deja en la arena un caballo maneado”.
Segun el waylu Fernandez, este signo representa el
adiestramiento a “los animales domésticos como el
mulo caballo, burro, y también ganado vacuno”. Por
otra parte, la tejedora Evelina, asegura que significa
los nudos o amarres que se le hacen a los animales,
como al burro, el chivo, en las patas traseras y delan-
teras respectivamente para que no se vayan lejos del
lugar deseado.

Los caballos tienen mucha importancia dentro de la
historia de esta etnia. Eran usados como principal
medio de transporte, en el desierto, ademas de ser
una herencia arijuna, espanola, los caballos llegaron
a ser el mejor amigo para el hombre waylu, acompa-
fidndolo en sus largos viajes, para transportarse, para
transportar su mercancia de un lado a otro, e igual-
mente, competir en las carreras. Solo podia ser mon-
tado por los hombres, las mujeres hacian uso de los
burros. (Pushaina Adel, 2018).
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Imagen 12, Kalepsii - Kalepdstyaa
Fuente, tomado del libro Wale Kerii

Kalepsti — Kalepustyaa es como el gancho de madera
usado para colgar objetos, segin Ramirez, pero en
entrevistas, las tejedoras nos decian que este simbo-
lo correspondia a “los diferentes dientes de la flecha
utilizados por nuestros antepasados antes de la con-
quista, antes de la llegada de los espafioles a esta
parte del territorio”. Estas distintas inetrpretaciones
de los simbolos evidencian el quebrantamiento que
ha habido en la transmision de estos conocimietnos,
posiblemente, por la ruptura de la préctica ancestral a
través de la herencia ante lo impuesto por la acultura-
cion de lo occidental. Aunque, en términos generales,
los kanaas corresponden a un ejercicio de abstraccién
de una realidad carente. Reflejo de la importancia de
su cosmogonia y surgimiento de una necesidad de
comunicar e identificar.

EL DISENO EN LA SIMBOLOGIA WAYUU

“Las imagenes nos «dicen» algo...sus creadores tienen
Sus propias preocupaciones, sus propios mensajes.”
(Burke, 2001)

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, mas
los simbolos recopilados por Ramirez en el libro
Wale'Kerd, se propone el anélisis de un disefio gra-
fico occidental abstraido de los kanaas. Se realizd un
andlisis morfoldgico a las figuras, utilizando como he-
rramienta una ficha técnica para comprender concep-
tos como: punto, linea, textura, planos, interrelacién

KANAAS Y DISENO GRAFICO EN LA CULTURA WAYUU, pégs. 16 - 27

de las formas, semiética, disposicién de le repeticién,
entre otros. Se obtuvieron los siguientes resultados.

_ Simbolos conocidos: 32 Kanaas. o
Simbolos analizados: 17 Kanaas. (Dado que algunos cuentan con distintas
representaciones).
Gracias al andlisis hecho a las imagenes, abstraidas
del libro Wale'KerU, se logré obtener y establecer el
siguiente aspecto relacionado al disefio basico de los
Kanaas:

e E| 70% de los disefios son simétricos, y el 100%
de ellos son geométricos y abstractos.

e Las formas que principalmente componen los
disefios son, en un 59% triangulos, 53% rombos,
17% hexagonos y 17% lineas.

¢ £E| 53% de los disefios contienen el rombo como
forma principal (mas repetida).

e £l 88% de las figuras (15) estaban centradas en
relacién con el marco. Entiéndase por marco: “se-
fala los limites exteriores y determinan la zona
dentro de la cual funcionan juntos los elemen-
tos creados. El marco de un disefio puede ser
de cualquier forma, usualmente es rectangular”
(Wong, 1979).

® Se tomaron lasiméagenes como "mdédulos”, iden-
tificando que los submddulos lo conformaban en
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un 64% triangulos, 23% rombos, 6% hexagonos,
6% lineas y en un 11% (2 casos) no se identifican
submaodulos.

Por otra parte, se logré identificar que, en un 29%, los
supermédulos los formaban un conjunto de rombos,
23% hexdgonos, 6% de lineay en el 35% de los Kanaas
no se forman supermdédulos, esto no es armonioso y
pese a tratar de formarlos, no encajarian entre si.

e La interrelacién de las formas se da en un 67%,
es decir, hay toque entre ellas; 35% de estas se
unen; 24% son superpuestas y el 41% se distan-
cian entre si.

® Los tipos de repeticion se dan en un 94% de fi-
guras, 82% de tamano, 29 % de distancia.

® | 0s tamanos, tienen una medida variada en un
24%; los kanaas pequefos en un 24%, medianos
en un 29%, grandes en un 18%, con relacion al
marco.

Los siguientes, son los resultados del anélisis hecho a
las imagenes, aplicando Panovsky:

El 41% corresponde al tercer nivel que establece
Pasnosky, interpretacion Iconoldgica, el cual estudia
el “«significado intrinseco», en otras palabras, “los
principios <subyacentes (profundos) que revelan el
carécter basico de una nacién, una época, una clase
social. una creencia religiosa o filoséfica”, en el caso
del pensamiento wayud, estén ligados a su cosmogo-
nia, la ley del origen y demas mitologias que giran en
torno a ella.

Por otra parte, el 59% corresponde al segundo nivel,
analisis iconogréfico, “en sentido estricto, relacionado
con el «significado convencional”. En el caso del pen-

samiento wayud, un ejemplo de ello es, Pasatalo’ouya:
tripas de la vaca, o Molokoono'utayaa: el caparazén
del morrocoy.

En cuanto al valor de su relacion con lo real, el 29%
corresponden a un valor de representacién, es decir
“representa cosas concretas «de un valor de abstrac-
cion inferior a las imagenes mismas». Como es el caso
de Siwottouya, que son las huella que deja el caballo
en la arena.

47% valor de los signos, fueron aquellos que “repre-
sentan un contenido cuyos caracteres no reflejan vi-
sualmente”. 71% de ellos, corresponden a un valor
de simbolo, es decir aquello que, “representa cosas
abstractas, («de un valor de abstraccién superior a las
imagenes mismas»)”.

CONCLUSIONES

Con la realizacién de este proyecto se logré dar una
nueva mirada a la simbologia wayut, brindando un
aporte a la historia del disefio gréfico en Colombia.

Asi mismo, quedan abiertas nuevas incognitas para
futuras investigaciones, que, se generaron en el desa-
rrollo del presente. Queda por analizar a profundidad,
por ejemplo, la relacién de los kanaas y la naturaleza,
como principal referente para la creacién; en la cual
encontramos, casi en tu totalidad, formas orgénicas.

La aculturacién occidental que se ha presentado ha-
cia los wayuu ha generado el quebramiento de trans-
mision del conocimiento. Se debe generar conciencia
de laimportancia de salvaguardar estas manifestacio-
nes culturales. Esto se concluye por lo observado en
el trabajo de campo, en donde el desuso de estas fi-
guras, por suplir la demanda, lleva a que las tejedoras
comerciales adopten disefios que no tienen relacion
directa con su cultura o su tradicion, simplemente y
segun ellas, por venderse como “sencillez y bonito”.

La simbologia wayud, es un gran referente para el di-
sefio. La perfeccién de sus figuras, con formas arqueti-
picas dan para anélisis y estudios que incluso podrian
tratarse desde una investigacién accién participativa
en un momento posterior. Ademas de contener ele-
mentos del disefio béasico y una correcta aplicacion
de estas, lo convierte, al disefio wayuu, en un ejemplo
atomar para lo figurativo hasta terminar en la abstrac-
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cion de un simbolo con normas visuales ancestrales
hacia un signo moderno.

La simbologia wayuU, su representacién grafica, fun-
ciona como intermediario de una "realidad reconoci-
ble” y un “reino mistico” conocimiento ancestral. El
conocimiento de sus simbolos podria contribuir a la
etnoeducacion en el territorio nacional, o por lo me-
nos en el waylu, para una mejor preservacion de los
conocimientos ancestrales.
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