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RESUMEN

Este articulo busca realizar un andlisis “bio-gréfico” sobre el
trabajo de ilustracidn de la maestra barranquillera Milagros
Rodriguez en el periodo comprendido entre 2001 y 2015.
Para la indagacion “bio-gréfica” se realizaron entrevistas,
grabaciones de audio y video, en las cuales se tuvieron en
cuenta: fuentes primarias, historias de vida y anécdotas
narradas por la artista. El punto central, de este proyecto,
es el andlisis y la identificacién de los elementos de las
artes plasticas establecidos por ella, por Milagros, como
items que sean extrapolables al disefio gréfico. Luego
se quiere evidenciar su usabilidad en distintas ramas, de
dicha disciplina, por medio de fichas técnicas. Es un parte
de un rescate y busqueda de la aplicabilidad de la memoria
artistica de Barranquilla.
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ABSTRACT

This article seeks to make a bio-graphical analysis about the
illustration works by the artist from Barranquilla Milagros
Rodriguez during the period from 2001 to 2015. For the
biographical inquiry, Interviews, recordings and specialized
technical data analysis were made, in which primary sources,
life stories and anecdotes narrated by the artist were also
considered In order to identify elements in her art work, to
be extrapolated to design and demonstrate its usability in
various branches of this discipline. This was done through a
technical specification card designed by the author, with the
goal of creating a graphic memory of the city of Barranquilla.

KEYWORDS

Arts, Graphic Design in Barranquilla, Colombian history.



ARTE & DISENO, ISSN: 1692-8555, Vol. 15 No. 1, Enero - Junio 2015
CAMILA ARANGO

INTRODUCCION

ste trabajo es un proyecto de investigacion

bio-gréfica (vida-gréfica) sobre la produc-

cion visual de la artista barranquillera Mila-

gros Rodriguez quien, desde sus vivencias,

plantea propuestas que impactany llegan a
cada persona que las mire, o por lo menos, asi lo inter-
pretamos en esta investigacion. Milagros Rodriguez es
una artista barranquillera que, trabaja las artes visuales
con una obra rica en técnicas de expresion, con un tra-
bajo artistico reconocido a nivel internacional; también,
desde sus clases universitarias, le apuesta a comple-
mentar la formacién de los disefiadores gréficos para
desarrollar sus capacidades de expresion artistica, ya
que después de todo, en la vocacién profesional de un
disefiador gréfico hay fuertes emociones y sensibilidad
hacia las artes. Precisamente su ser artistico y la expre-
sién plasmada en la obra de Milagros, justifica un estu-
dio sobre su aporte: toda una vida dedicada a la crea-
cién visual. El amplio manejo de técnicas, materiales,
sustratos y la diversificacion de elementos que, compo-
nen sus obras, la han puesto en un nivel de préactica y
experiencia para ser referente de jévenes disefiadores.

Esta investigacién es documental, previa y aplicada;
se siguieron los postulados de Cesar Bernal, Roberto
Sampieri y Hector Lerma, sobre metodologia de la in-
vestigacién. Se recolectaron datos e informacién de
fuentes primarias de las obras y de la artista. Se cualifi-
carony se describieron sus caracteristicas pictéricas, en
descripciones cuéanticas, pues ello fue necesario para
extrapolar los elementos susceptibles de proponer,
como aspectos compositivos, para el disefio gréfico.

Se inicid por elaborar una narracién de su vida, siguien-
do la metodologia del anélisis-sintesis; tras armar su
historia de vida a través de diferentes encuentros con
la creadora vy, transcribir asi sus experiencias, ademas
de inventariar una coherencia explicativa sobre su apor-
te artistico a nuestra Barranquilla, a nuestro pais y a los
cimientos gréaficos que se imparten a los disefiadores
durante su formacién.

Ello nos llevé a proponer un producto de nuevo conoci-
miento al extrapolar los elementos generales, patrones
comunes, de la obra de Milagros, como componentes
del disefio grafico moderno impactado directamente
por el arte y, en este caso, por la vanguardia contenida
en la obra de una artista local. Evidenciamos resulta-

dosy conclusiones arrojadas tras el anélisis de las obras,
buscando respuesta a esta pregunta: ;Cémo extrapo-
lar elementos al disefio gréfico desde el trabajo de ilus-
tracién creado por la maestra barranquillera Milagros
Rodriguez entre 2001 y 20157

La delimitacion de esta propuesta estda determinada
por la produccién gréfica de la artista entre 2001 y 2015,
fechas que hacen referencia a lo creado desde la fina-
lizacion, de su grado académico en Bellas Artes, hasta
todo el proceso de creacién que finaliza como cierta
cumbre creativa en la exposicién realizada en el Museo
San Juan Nepomuceno en Santa Marta, durante el mes
de mayo de 2015.

Las piezas tomadas para ser analizadas en esta inves-
tigacion corresponden a proyectos de ilustracion car-
gados de contenido, por lo que se seleccionaron 60
especimenes, representativos, dentro de las diversas
etapas de creacion de la artista con el fin de mantener
una diversidad visual que, alimentase el anélisis y permi-
tiese un amplio abanico de observacion en los detalles
de lailustracion.

Las herramientas de trabajo usadas para la recoleccion
de informacién fueron: entrevistas, grabaciones de au-
dio y video e historias de vida; abstraidas de horas de
conversacién con la artista y de la organizacién de di-
ferentes apuntes sobre la obra de Milagros Rodriguez.
Fue una labor de 8 meses de visitas, entrevistas, correc-
ciones de informacion y redaccion en la bio-grafia, y de-
mas aspectos que nutriesen esta investigacion.

Para el anélisis de sus obras y la identificacién de los
elementos, extrapolables, universales al disefio gréfico,
se utilizd una ficha técnica que permitiod la cualificacién
de los aspectos esenciales de la obra; los que resultan
funcionales como partes compositivas en proyectos de
disefio gréfico como son: el color, la forma, la linea, tex-
tura, composicion, simplicidad, iconicidad, entre otros.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS DEL DI-
SENO

Con el fin de establecer conceptos en cuanto a la no-
cién de los elementos morfolégicos en el disefio y que,
ademas hacen parte esencial de esta investigacion,
como aspectos compositivos y de creacion, se desglo-
saron los mas importantes y se realiz6 una descripcién
de cada uno.
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El punto

El punto, como un componente inicial abstracto tiene
diversas dimensiones y formas de existir, es por esto
que se tomo Unicamente el punto desde el arte y asi
mismo desde el disefio, pues de alli parte todo lo que
se genera en ambas disciplinas.

"Aln hoy algunos tedricos del arte desestiman la im-
portancia del punto y la linea en la pintura”. Kandisky
define que el punto es la minima forma temporal, lo
que también puede significar: la minima expresion de
un elemento contundente en un plano o sustrato si nos
referimos al disefio.

La linea

La linea esta definida como el rastro que deja el punto
al moverse, al igual que el punto, es un elemento imagi-
nario que solo cobra vida en cuanto se pone en practica
el ejercicio de realizar un punto y arrastrarlo por una su-
perficie de forma infinita; en otras palabras, una linea es
un punto en movimiento.

Parafraseando a Kandinsky, la linea es reconocida como
tal ya que cumple con un par de caracteristicas simples:
el ancho de una linea, es realmente estrecho y su lon-
gitud, es prominente; es decir, para que una linea sea
considerada como tal debe ser cuando menos muy del-
gada y haber recorrido un trayecto considerable dejan-
do como rastro su propia existencia.

Forma

Para que un elemento conceptual se convierta en real y
tenga una forma es necesario que, se plasme y adquiera
atributos fisicos como la densidad visual, el tamaro, color
o figura, de otro modo no serd mas que un concepto o
simbolo y no se podra ejercer un cambio fisico en él.

Textura

La textura se encuentra entre los aspectos visuales que
se dan por hecho o que se pasan por alto en cuando a
piezas visuales. Esto se debe a que por lo general se
considera algo basico, o se genera por defecto, el tra-
bajar con cierto tipo de materiales o sustratos. Sin em-
bargo, al adentrarnos en este aspecto especifico y des-
glosar sus caracteristicas encontramos que realmente
existe una amplia variedad de atributos que pueden
ser dados a la textura, como por ejemplo, rugosa, lisa,
decorada, opaca, suave, brillante, dura, blanda y mu-
chas més. “Aunque generalmente suponemos que una

superficie plana y pintada no tiene textura alguna, en
realidad la capa de pintura es ya una suerte de textura,
y existe asi mismo la textura del material sobre el que
fue creada la figura”.

BIO-GRAFIA SOBRE EL TRABAJO DE
ILUSTRACION DE LA ARTISTA BARRAN-
QUILLERA MILAGROS RODRIGUEZ

En las siguientes lineas se tratara la bio-grafia, estudio de
la creacion ilustrada, de la maestra barranquillera Mila-
gros Rodriguez desde sus inicios en su proceso artistico,
asi como su esfuerzo al asumir los complejos caminos
de las bellas artes para tener unos reconocimientos que
destacaron su carrera sobre la de varios artistas locales
y nacionales. Se hizo un seguimiento y andlisis de lo vi-
sual, enfocado todo en su obra de ilustraciones; luego,
se explicaron los elementos cuya extrapolacion podria
trasladarlos de las bellas artes al disefio grafico, después
de todo, el punto, la linea, la forma, el color, entre otros,
son parte del lenguaje comin entre ambas disciplinas.

"Milagros-a-mente”

Milagros Rodriguez es, sin dudas, una artista interesan-
te para alguien sensible a las artes y aln més interesante
como artifice del lenguaje visual plasmado en sus ilus-
traciones. Vino al mundo un jueves 22 de abril de 1976
con tan solo 7 meses de gestacion, milagrosamente.
Crecid siendo timida, con cierta sobreproteccion fami-
liary aislada del exterior por el amor del seno hogarerfio;
posiblemente, esa introversion la llevd a buscar entre-
tenimiento con todo aquello que encontrara en casa o
con todo aquello que hiciera las veces de compariero
de juegos infantiles e imaginaciones.

Ya entrados sus 15 afios de edad sobrevivié a un ac-
cidente automovilistico sin, aparentes mayores con-
secuencias, mas que una herida en la barbilla y una
lesion en la rodilla derecha: Esa lesion en la pierna la
obligd a visitar varios médicos y centros de salud dadas
las recurrentes recaidas que requirieron intervencio-
nes quirdrgicas. Luego, a los 17 afios y a pesar de las
operaciones, la polifacética artista estaba practicando
taekwondo y en unos de sus entrenamientos, un mal
movimiento hizo mas estragos en su rodilla derecha; lo
que exigié una cuarta intervencién quirdrgica, de ur-
gencia, y ello le ocasiond un paro respiratorio incluida la
muerte clinica, durante 3 minutos. Ese nuevo “milagro”
fue esencial como marca de su ser, en adelante, por-
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que durante esos tres minutos, de ausencia, tuvo una
experiencia parecida a un suefo “-muy vivido-", tanto
que recuerda claramente que eran las 3:15 de la tarde,
cuando aparecié frente a una especie de —"laberinto de
lianas”-, escuché una voz que le dijo: "-jCorre!l-" y ella,
asi lo hizo. En su vision estaba desnuda y sintié que la
voz aclamaba su nombre y entre su profunda sensacion
de miedo se escondié en un hueco formado por las
mismas lianas, como un capullo; entonces, una figura se
detuvo frente a aquel agujero dandole oportunidad de
empezar a detallarla, para descubrir, para entender que
era su abuela, quien insistia en pronunciar su nombre
"-Milagros-".

La maestra salid de su escondite al notar la seriedad de
la abuela en su rostro y la figura le indic seguirla; aun-
que Milagros no sintié que “fuera su momento”; aun,
no habia hecho nada importante ni habia logrado algo
que le otorgara su derecho al paraiso. En medio de esas
reflexiones, un dolor en su pecho empezd a aquejarla
cuando una segunda figura aparecié en aquella escena:
era su abuelo quien habia aparecido para impedir que
“Clara Elena”, la abuela, se la llevara. El viejo asegurd a
Milagros que ella aiin tenia una misién, un compromiso
con su viday con los demés. En ese momento despertd
de aquel irreal escenario, en el centro traumatoldgico
de fracturas.

Desde entonces ha procesado la idea de su vida, como
misién, con un pensamiento profundo y reflexivo; debe
“"ser un ser” creador de arte, solo asi aprovecha su re-
greso a este plano. Literalmente puso los pies en la
tierra, bajé de la cama, y entendid el valor de su exis-
tencia, ampliando, en adelante, toda su conciencia ante
la riqueza espiritual como el valor més preciado ante
la mera posesion material o la vanidad. Su paso por el
mundo vy la belleza verdadera fueron directo a formar
su caracter, comprensible, como un sublime acto de
la creacion en cada una de las ilustraciones que hacen
parte de su obra. Esas experiencias le motivaron ade-
mas una necesidad mental de investigar y conocer lo
indisoluble y lo posible, sobre cualquier suceso.

Buscd entender los ritos ceremoniales catdlicos y pos-
teriormente se interesé en el chamanismo, la brujeria y
hasta en la santeria, ya que, segun ella, el conocimiento
de estos intereses le sirve como vehiculo de ayuda a
otros. Siempre estuvo rodeada de "milagros”. La fisica,
la genética y la alquimia también hicieron parte de su

aprendizaje filantropico. Estas busquedas fueron guian-
dola a proponerse més y mas descubrimientos dentro
de si misma y asi, su estructura de pensamiento fue in-
fluenciada por la lectura de “El mundo de los nifios” y
la pelicula “Scissor Hands"; alterno a sus gustos intelec-
tuales, Milagros se ocupd por comprender y jugar con
objetos como lupas, prismas, velas, piedras y maderas,
todo siempre como parte de su universo creativo.

Milagros debia participar siempre en un mundo al que
no pertenecia por gusto propio y esto se vio reflejado
en su actitud callada y renuente hacia los aspectos mas
elementales como la socializacién durante su vida es-
colar, entorpecida, ademas, por problemas de “dislexia
y discalculia”, condiciones de salud que repercutieron
en la imagen que sobre ella percibieron sus maestros:
“-una nifia desinteresada por si misma-". Su adoles-
cencia transcurrié en un colegio de fuerte formacién
religiosa catdlica, de monjas, y dados sus comporta-
mientos, poco comunes a ojos de la comunidad esco-
lar, profesores y estudiantes, una religiosa llegé a exigir
la presencia de un sacerdote que exorcizara a Milagros
durante una clase. Efectivamente un monje se presentd
al aula de clases y ante la sorpresa de Milagros, ya su-
gestionada de estar bajo malignas influencias, el sacer-
dote decidié elucubrar una férrea defensa sobre la nor-
malidad de Milagros ante sus companeras y religiosas.
El ejercicio propuesto por el cura fue apagar las luces
del recinto haciendo que todas las comparieras que la
rodeaban se fijaran en su aura mientras él, explicé acer-
ca de la limpieza espiritual de Milagros reflejada en el
color de su aura. En adelante el sacerdote se convirtid
la guia y apoyo espiritual que orientaron a Milagros a
conocer sus propios “Milagros”.

La busqueda por una liberacién de sus pensamientos
y sentimientos la llevo a refugiarse en las artes como
método de exteriorizacion y expresion. En su juventud
curso la Carrera de Bellas Artes durante 5 afos, e ini-
ci6 el desarrollo de sus habilidades técnicas en el dleo,
la acuarela, la escultura, tallado en madera y muchas
més. Sus influencias visuales mas importantes fueron
las obras de Frida Kahlo, Paul Gaugin, Vincent Van
Gogh, Klimt; llamaron su atencién con sus advenedizas
y atrevidas propuestas que expresaron conceptos de
vanguardia ante ella y miles de jévenes en las acade-
mias del mundo. En la institucién, Milagros encontré la
oportunidad de explorar lo que habia sido prohibido
para ella: lo no visto, lo no tocable, lo no sentible. Se
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le presenté la belleza del cuerpo humano y explord lo
erdtico, lo mistico, lo intimo, el tabd que lejos de ser
un secreto intimo es parte, se dio cuenta, de la vida de
todas las personas por més recatadas que sean.

Solia tener serios problemas con el color, por lo que
todo era muy blanco-negro, sepias, marrones, etc.
Sin embargo, cuando descubrid los alcances comuni-
cativos del color se quedd enganchada a él. Empezd
aprendiendo de su pareja en ese entonces, descubrié
muchas técnicas y comenzd a aplicarlas y experimentar
copiando los grandes clésicos del barroco en peque-
fios formatos. Técnica de manejo del color, el brillo del
0jo, pieles célidas, pieles frias, oscuras.

Se descubrié a través del paisaje, ya que ama estar en
contacto con la naturaleza. Se obsesiond por tratar de
conducir el silencio a través del paisaje y estuvo mucho
tiempo buscando dicho silencio, plasméandolo de la na-
turaleza a su creacién.

Cuando estéd por graduarse se le presenta una pro-
puesta de trabajo en el museo y es alli, en ese momen-
to, cuando llega a relacionarse mas intimamente con
ciertos conocimientos sobre teméticas que han marca-
do su vida desde siempre, como las culturas prehispani-
cas. Luego de esa experiencia, Milagros se ha dedicado
toda su vida a tratar de relacionar el cuerpo, el cosmos,
lo precolombino y el ser, aunque bésicamente su tra-
bajo no depende de la técnica que usa, sino que gira
en torno al descubrir estos elementos: cuerpo, cosmos
y ser.

La universidad cambia para ella aproximadamente en
5to semestre, pues tuvo que enfrentar el reto de reali-
zar un ambicioso trabajo de grado y necesitaba iniciarlo
con tiempo. El concepto general de su trabajo fue “el
cuerpo” y adicionalmente para cimentar sus concep-
tos se apoyd en el libro “La republica”, de Platdn, para
darle estelas filoséficas a su labor. Ella rescaté de alli
la busqueda del ser. "-Todos buscamos algo sin saber
que esy ese algo es el amor, la intensidad y la conexién
entre dos seres-" explica. Lo tomé de esa manera para
plantear sus teorias graficamente, sobre el amor grupal,
el todo, la conexiéon profunda entre los seres humanos
y la inclusién.

Para ese entonces hizo 30 obras, entre esculturas y pin-
turas, de gran formato, con gran cantidad de matices
erdticos y en diversas técnicas; aun cuando el Unico ani-

mo que recibié fue una fuerte critica, moralista, de quie-
nes la rodeaban. En ese momento tuvo que empezar a
enfrentarse a la sociedad conservadora de la época, ya
que su trabajo era considerado muy visceral y muy crudo
para una joven de su edad. Llegd a un punto en el que,
incluso, la iglesia catdlica protestd en contra de su obra,
pero ante una propuesta hondamente trabajada y logra-
da, técnicamente, a pesar de un deseo de veto por parte
los jueces y de la prensa, sin querer, ello le resultd una
plataforma de promocién y difusién Gnica que pronto le
generd reconocimientos y glorias, en compensacion a
tan disciplinado y continuo trabajo creativo.

De sus glorias y otros “Milagros” en el extranjero

Entre tanto, para Milagros, el crecer y convertirse en
una mujer adulta profesional, preparada para la vida la-
boral y en pleno asenso de su carrera como artista, no
le hizo la vida més facil. Se habia establecido como una
virtuosa que, ademas de su mensaje erdtico, filantropi-
co, cosmico y magico, plasmé en su creacién una posi-
cion politica expresada abiertamente en las obras que
producia; tema que naturalmente le causd oposiciones
y mayores enfrentamientos ideoldgicos. Esta vez, no
fueron en las inocentes aulas de clase del colegio o de
la universidad, sino en el violento ambiente real del pais.

Uno de los sucesos més trauméaticos de su vida ocurrié
justo a las puertas de su casa, donde fue abordada por
dos hombres quienes preguntaron por ella con no me-
nos que un par de armas dispuestas a ser descargadas.
Al notar su situacién, optd por recurrir a un recurso
poco comun que le salvaria la vida: halagar a sus ver-
dugos.

Haciendo uso de carisma y, por qué no, algo de resig-
nacién ante su situacion, Milagros comenté lo atractivos
y bien parecidos que eran ambos, ocasionando una fa-
vorable reaccion de risas y buen humor en ambos hom-
bres, quienes le aconsejaron irse y no mostrar la cara
durante un buen tiempo, pues, corria gran peligro.

No obstante, en esos dias, su relacién de pareja le
brindé el refugio y la oportunidad clave para alejarse
de aquella situacion. Ni que decir, del soporte moral y
humano que la motivé a una nueva exploracion artistica
y espiritual inagotable; su soporte, fue el arquitecto Yil-
mar Urueta, su novio de entonces, con quien posterior-
mente se casd. Una vez casados, él, recibid la extension
de una beca de estudios en Bélgica, en la Universidad
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Libre de Bruselas en el Posgrado en Turismo y Gestion
del Medio Ambiente. Juntos se radicaron en Bélgica
entre los anos 2003 y 2004.

Bélgica, aunque corto, fue un periodo de descubri-
miento artistico para ella. Estando alléd decidié ampliar
su perspectiva y moverse en los circulos culturales y
artisticos que estaban a su alcance. Conocidos suyos
que, sabian de su ser artistico, la invitaron a hacer parte
de revistas universitarias, sobre la migracién, el arte, la
politica y la violencia en Colombia. Este tema ademés
coincidia con una temperatura politica en contra del ex
presidente Uribe, con la que ella concordaba, opinabayy
se expresaba por medio del arte al respecto.

Fue como un “-Wow! una artista que tiene una visién
politica-" menciona, y fue muy acogida por ello, sobre
todo, por su valentia al no dejar de producir, incluso,
en circunstancias adversas. Fue invitada a participar de
exposiciones de arte individual y colectiva e hizo parte
de un evento sobre el Carnaval de Barranquilla, en Bél-
gica, todo se vio enriquecido desde la cultura; partici-
po creando piezas de arcilla del carnaval y llevando sus
propias experiencias, de vida, a oidos curiosos y avidos
de informacion.

Descubrir Europa en los museos le dio otra perspectiva
asi como mas seguridad en su trabajo. Aunque estar
en un pais ajeno, por primera vez, la hizo sentir algo
minimizada y limitada, pero su necesidad de crear arte
fue mucho mas fuerte y tributé toda su capacidad a la
plastica pictérica. Decidié ampliar su perspectiva y ex-
plorarse como caribena, a tal punto de llegar a ensefar
danza y cocina tradicionales que, a ojos europeos, re-
sultaron ampliamente exdticas. Una vida diferente a la
acostumbrada fue un reto, pero eso le ayudd a descu-
brir més sobre si misma, sobre su cuerpo, como forma
de expresidn artistica y cultural.

Lejos de su Barranquilla, en medio del frio carécter eu-
ropeo, a Milagros le dolié el alma a tal punto de llenar-
se, intensamente, con su identidad caribe, con lo entra-
fable de su tierra: el sol, el mar, la tierra, el carnaval, eso
era lo que la convertia, a ella, en Milagros Rodriguez.
Antes de finalizar la beca de su esposo Yilmary la es-
tancia en Bélgica, Milagros quedé embarazada y la ilu-
sién cosechada, por ambos, fue el verl nacer esa nueva
vida con el mar, con el trépico y con el carnaval, por lo
que se sintié preparada y animada para volver.

De regreso a la realidad. El polizonte

Para Milagros, el regresar a Colombia fue regresar tra-
bajar para producir y poder vivir; aunque, como reto
mayor, ella debid enfrentar la cruda realidad politica
que la habia obligado a irse del pais. Tenia 7 meses de
embarazo al regresar a Barranquilla cuando en un al-
macén, casualmente, se cruzd al personaje que habia
ordenado matarla, el autor intelectual de su muerte,
quien con todo descaro la saludd sonriendo amplia-
mente e incluso, conversd con ella como, si nada. Esto
desatd en ella una ola de panico con estrés emocional
y mental. Llena de miedo, somatizd serios problemas
que desajustaron su salud, particularmente vio afecta-
da su tiroides, subié de peso. Desde lo psicoldgico, ella
misma narra que la acumulacién de grasa en el cuerpo
humano es una especie de blindaje y ello sirve como
mecanismo de defensa; ella se habia deformado, in-
conscientemente, para que nadie la reconociera.

En su reencuentro con Barranquilla, se cruzé con el labo-
ratorio creativo del maestro Edwin Jimeno, donde traba-
j6 el performance y se centré en el trabajo corporal. El
maestro evidencia de inmediato el miedo de nuestra Mi-
lagros, al pedirle que trabaje con su cuerpo y al ver que
ella entré en un amargo llanto y al principio, de su activi-
dad, en el taller, se negé rotundamente al performance
corporal. Bajo la guia del maestro Jimeno, encontré otra
forma de explorar su problema, buscandole una solucién
y probando otro mecanismo. Asi nacié una etapa tras-
cendental y Unica en su vida: “el polizonte”.

Ella se sentia anénima, desaparecida, y tras una ardua
investigacion creativa se conectd por fin con “la bolsa
negra de basura”, material, segun ella, que tiene que
ver con el anonimato, el cuerpo y la muerte y que de in-
mediato relaciond con la violencia de la que ella misma
fue victima. Entre sus creaciones, de esta etapa, surgié
el personaje de trapo que significé su “sin razén”, y que
envolvié sin rostro en la bolsa negra. Esa unién de dos
de sus simbolos sirvié de puente, a un simil, entre su
propio anonimato y el del personaje “-Esta soy yo, el
Polizonte-". Dice Milagros.

El proceso fue arduo, la artista no se mostraba o repre-
sentaba a si misma, lo hacia a través de este personaje
que le brindaba seguridad y con el que habia estable-
cido una relacién muy estrecha, tanto que le permitié
tener "su propia vida”. El Polizonte vive desde entonces
a través de las redes sociales y de los diferentes viajes
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en los que sale, con el esposo de la artista, con ella, o
con conocidos. Se hacen intervenciones donde él ha
estado presente, se realizan registros fotogréficos de
sus nuevos amigos que, luego se suben a las redes so-
ciales y es asi como, ella, empieza a crear una conexién
con el mundo exterior “-el Polizonte, él es mi Alter ego
y yo tengo que agradecerle que ha sido mi sanacién
perfecta, él, me ha ayudado muchisimo-".

Alterno a su regreso y reencuentro con la realidad co-
lombiana, su embarazo avanzé normalmente, pese a
todo. Tal como al final de la hora mas obscura, como
un destello de luz, nacié su hija llang Urueta Rodriguez,
un 28 de octubre de 2005 en nuestra arenosa. La ma-
ternidad le endulzé el alma, el amor puro, por su hijay
por su familia, repard su espiritu agrietado por las des-
ilusiones. llang llegé para suavizar y ablandar a nuestra
artista. Situaciones cotidianas, de aprendizaje mutuo;
eventos emocionantes y anhelantes de cada etapa se
evidenciaron en la creacién de sus personajes, a los que
agrego colores célidos y suaves, tonos vivos y figuras
delicadas sin dejar de lado su esencia y carécter adqui-
ridos en sus afios de trabajo previo.

Vivir la maternidad de esa forma fue un cambio muy
positivo para ella, pero luego de los 3 meses de mater-
nidad para acoplarse, a su nuevo rol de madre, tomé su
hoja de vida y se dirigié a la Universidad Auténoma del
Caribe, siendo aun 2005, donde tuvo a su cargo ma-
terias de dibujo, de escultura, manejo de materiales y
taller del signo; did clases en disefio gréfico, disefio de
modas y disefio de espacios.

Milagros estaba muy interesada en aprender y ensefiar
viviendo esta nueva etapa, asegura que, fue una gran
experiencia. El disefio gréfico le abrié muchas puertas
para darle un nuevo camino a las maneras de mostrar
las cosas. El tipo de lenguaje ayudd a limpiar todo en
cuanto a lo visual y conceptual en su trabajo.

Tras dedicarse aproximadamente 5 afios, a fortalecer sus
convicciones, a aprender de los estudiantes y a ofrecer-
les su conocimiento, sintié que era momento de reacti-
var su vida artistica. Trabajé en proyectos de disefio de
interiores, concursos de fotografia sobre los derechos
de la mujer y los derechos humanos, laboratorios crea-
tivos y de arte, alternados con su labor como docente,
pero sobre todo: proyectos de ilustracion, entre los que
cabe mencionar un proyecto que nacié junto con su hija

y plasmado algunos afos después, en 2010, fue “el pla-
neta Shu Shu”. Dedicé aproximadamente 6 meses a la
construccion de méas de 500 personajes que, tal como
ella expresa, “-son toda una alegoria a la emocion de ser
madre-", ya que en ellos plasma situaciones y eventos vi-
venciados con su hija y su esposo como familia.

Es aqui, donde oficialmente reforzé su camino como
ilustradora, desarrollé fuertemente sus proyectos de
ilustracion y algunos afios después, en 2015, nacié el
“planeta Priapus”, otra de sus colecciones.

En el planeta Priapus, yo soy dios, pero no un dios es-
piritual sino un dios cientifico. Una de las cosas que a
mi me gusta leer es, sobre genética, sobre el ADN,
quimica y biologia, son mis lineas conceptuales para
construir esta nueva obra. Yo dije un dia "y si yo fuera
extraterrestre, jqué haria?. Yo no me quedaria aqui en
la tierra, yo me iria a todos los planetas a recoger mu-
cho material de todas las especies, de los 360 universos
que nos acompafian hasta que llego a la tierra. Cuando
llego a la tierra y veo que, aqui hay mucha diversidad:
plantas, insectos, y que, toda la tierra es un sinnime-
ro de erotismo en conjunto, las plantas se comunican
eréticamente, hacen trampa para que las polinicen,
"-es genial-". Los animales como los Bonobos crean sus
propios utensilios erdticos, con sus propios dientes, y
tienen una sociedad sexual bastante abierta y eso, me
apasiona. Entonces dije... Voy a recoger mucho material
genético, lo meti en mi nave y me desapareci, y cuan-
do desaparezco, empiezo a hacer quimica con toda esa
genética para producir una serie de personajes, o de
seres, que habitan un planeta rojo el cual no tiene una
orbita definida, sino que, es sensorial, cada vez siente
en un lugar del sin fin del universo. Se puede interactuar
con los personajes; cada uno tiene una funcion particu-
lar y para todos los gustos y necesidades hay. Ellos no
hablan, se comunican a través de los sentidos, de las
vibraciones, de los cambios de temperatura, de algu-
nas toxinas. (Milagros Rodriguez, Exposicion Puntadas
Exhumadas 2015).

El proceso de crear nuevas piezas, mientras aun ejer-
cia su rol de maestra, le permitié explorar y compar-
tir con sus estudiantes el enriquecimiento visual que
podia conseguir con la aparicién de nuevas técnicas
como el ecolin, el esténcil o el arte digital, que, a dia
de hoy, aun explora.
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Ese mismo afio, todo este proceso de creacién visual
junto con otro tipo de piezas artisticas como instalacio-
nes, hechas con jaulas o bustos, de apariencia prehis-
panica, la participacion del polizonte y demés, concluyd
el 14 de mayo de 2015 cuando se dio por inaugurada
la exposicién “Puntadas Exhumadas”, en Santa Marta,
en el museo San Juan Nepomuceno. Alli convergieron
aproximadamente 21 piezas realizadas por la artista.
Fue un viaje a través del dolor, de su infancia, plasman-
do en piezas de arte la exploracién espiritual para en-
contrarse a si misma, la exploracion erdtica que la habia
acompanado gran parte de su vida y la realizacién, de
obtener felicidad, a través de pequefios objetos simbd-
licos y del, “-dar a los demés-". Milagros tomé esa ex-
posicion como la liberacién de afos de trabajar, las ar-
tes, para expresar dolor y dio un paso en una direccion
distinta, buscando plasmar la felicidad y buscandola en
cada aspecto de su propia vida.

EXTRAPOLACION DE LOS ELEMENTOS
DEL DISENO GRAFICO CONTENIDOS
EN LA ILUSTRACION CREADA POR LA

MAESTRA BARRANQUILLERA MILAGROS

RODRIGUEZ PARA ELABORAR SU ESTU-

DIO BIO-GRAFICO

Los elementos morfolégicos analizados en las fichas
técnicas corresponden tanto al disefio gréafico como a
las artes plésticas, por lo que se buscé detallar cémo los
utiliza la artista y de qué manera se pueden extrapolar
desde su obra al disefio gréfico, evidenciandolos.

Se tomaron los ftems propuestos a analizar en la ficha
técnica y se detallaron los resultados, de cada uno, de
manera individual, con el fin de brindar mayor claridad
en caso de usar alguna caracteristica individual dentro
de las peculiaridades ofrecidas por la artista en su obra.

Los elementos son los siguientes:

Color: Prima la saturacién y el uso de colores célidos
como el rojo, el amarillo y algunos tipos de verde, estos
tonos lo que le dan cierto caracter erético, o agresivo, a
las obras, seglin sea el caso. El manejo y la mezcla de co-
lores para crear sub tonos esta dado por el uso de capa
sobre cada aplicacién de colores que, pueden ser com-
plementarios o de una misma gama segun la intencion.

Un 30% de las obras usa el rojo como color princi-
pal. El 46% usa el negro.

o= 3 0[]/ De las obras usa el rojo
2 0 como color principal.

700/ Monto restante
0 de especimenes

Forma: Orgénica, asimétrica, manejo de volumen y mo-
vimiento, femenina. Priman las formas o elementos hu-
manos cuya razdn es, se presume, la exploracion sobre la
corporalidady el erotismo. Formas félicas, genitales, bo-
cas, lenguas, dientes, piernas, ojos y demas aspectos de
la figura humana que pueden o no estar ligados entre si.

El 80% de las obras exhibe el uso de elementos de la
figura humana. 3% presenta ausencia de figura icénica.

su[y De las obras usa elementos \ \1
0 de la figura humana \k A
L
Ay ko
L 1 o
! A
\\ t ‘ s $

2 0 [y Monto restante
0 de especimenes.
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Linea: Organica, continua o discontinua, valor de linea
(engrosamiento de la linea), dinamica, fluida. No solo
es usada como contenedor de una figura, sino que en
gran mayoria de los casos, la linea, es usada como ele-
mento para crear volumen y profundidad en una figura
o elemento.

En la obra de Milagros Rodriguez la linea muta segun
las necesidades del espécimen, si bien un elemento,
dentro de una obra, puede estar formado por una linea
continua, habré otros en los que, la linea desaparece en
ciertos puntos o se ausenta definitivamente.

En el 73% de las obras la linea es usada como conte-
nedor de una forma. El 68% la usa como elemento
para crear volumen y profundidad. En el 100% de
los elementos en los que la linea se encuentra pre-
sente, existe la valoracién de linea.

N ‘ 0/ Uso de linea para generar
b 68/0 volumen y profundidad.
™

g

) 0/ Monto restante
) 32 A] de especimenes.

il .

Composicién: Centrada, vertical en su gran mayo-
ria, simétrica arménica, equilibrada, en algunos casos,
geométrica. La composicion general de las obras de
Milagros Rodriguez brinda la facilidad de leer los ele-
mentos con claridad ya que, se manejan pocos elemen-
tos y en casos contrarios, suelen tener espacios entre si
que facilitan la lectura de la imagen.

El 91% de las obras presenta una composicién centrada
y simétrica, mientras que el 8% presenta una composi-
cién horizontal o apaisada.

gﬁly De las obras
0 maneja luz frontal.

40/ Monto restante
0 de especimenes.

Luz: Frontal, disminucién, ausencia o saturacion del co-
lor, se enfatizan las luces oscureciendo, saturando o su-
perponiendo los colores para crear sombras. El uso de
la luz en las obras de esta artista es primordial, en ello
se basa para ‘sacar’ los elementos del papel y darles
volumen y profundidad.

El 96% de las obras presenta un manejo de luz frontal. En
el 100% recurre a los claro-oscuros para crear volumen.

Textura: Visual, el uso de lineas y el manejo de distintos
materiales para crear elementos 'vivos' en una compo-
sicién trae consigo las texturas visuales. Asi mismo, la
artista se preocupa por la riqueza visual de sus obras,
por lo que, en algunos casos, recurre a la textura visual-
tactil, cambios y combinaciones de sustratos y materia-
les, etc....

El 83% de las obras presenta una textura visual. En el
5% se combinan materiales o sustratos para generar
textura visual.
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83[]/ Presencia de
0 textura visual.

\

]7[y Monto restante \{\
0 de especimenes.

Relacién figura-fondo: en el aspecto general no hay
un manejo propio de fondos. La artista recurre a colores
planos que contextualicen, al publico, en emociones o
situaciones que quieran ser transmitidas a través de la
obra. También ocurre la ausencia total del fondo que,
puede darse sacando los elementos del papel o dejan-
do los fondos en blanco.

El 15% de las obras posee fondo contextual, mientras
que en el 81% de los casos deja los fondos en blanco. El
3.3% extrae las figuras del sustrato para ubicarlas entre
placas de acrilico.

lconicidad: Alta, elementos reconocibles, se distin-
guen las formas facilmente. La artista apuesta por el
uso de formas que son explicitas y que comunican
mensajes claros sin recurrir a la deformacién de una
figura, sino a su asimetrizacién, aceptandolo como
una caracteristica més de cualquier elemento que
compone su obra.

En el 96% de las obras hay elementos icénicos y reco-
nocibles. En 58% de las obras se usa la asimetrizacion
de la forma.

Abstraccién: baja, Milagros Rodriguez utiliza cédigos
visuales mucho mas icénicos, sin embargo, algunas de
sus obras se basan solo en color, por lo que podemos

decir que hay cierto nivel de abstraccion en un aspecto
general de su obra.

En 3% de las obras usa el recurso de la abstraccién. El
97% no.

Simplicidad: Alta. Los elementos son comprensibles
gracias al uso de formas reconocibles, la composicién
es, en su mayoria, sencilla y facil de leer, se remite a te-
mas de color y forma.

El 90% de las obras son legibles y se entiende el
mensaje a priori; el 15% presenta formas y rellenos
de color simples.

73[y Alto grado de detalle
0 de forma, color, luce:

Monto restante
de especimenes.

LW 21%

22 )\
,/é// 1 J \\ \

Complejidad: Alta. La cantidad de detalles con los que
construye los elementos que componen sus obras, es
una caracteristica notable; sin embargo, no dificulta o
entorpece la lectura de la imagen, por el contrario, lla-
ma al anélisis e interiorizacién de la misma.

El 73% de las obras presenta un alto grado de de-
talle en aplicacién de forma, color, luces y sombras.
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CONCLUSIONES

Lo anterior fue descrito y explicado en detalle con el fin
de asumir cada item por separado y determinar de qué
forma se comporta cada elemento bésico en el trabajo
de ilustracion de la artista, Milagros Rodriguez, con el
fin de extrapolarlo al disefio gréfico.

Cada uno de estos elementos puede ser usado y com-
binado de muchas formas para enriquecer el aspec-
to visual y conceptual de cualquier trabajo, de disefio
gréfico, teniendo en cuenta que caracteristicas se ligan
mejor a ciertas aplicaciones:

Las ramas del disefio que se tendran en cuenta den-
tro de esta categorizacién y segun la usabilidad de
los recursos generados por Milagros Rodriguez, son:

Tipografia: Para hacer una tipografia con el estilo
gréfico desarrollado por la artista se deben tener en
cuenta factores de: forma, linea, simplicidad y relacién
de figura-fondo, en este caso, tipografia-fondo. Debe
darse un manejo de la forma orgénica y armoniosa,
primando el uso de elementos de la figura humana
y relacionando la anatomia de la tipografia con la
misma figura antropoide. Por ejemplo, figuras falicas
representando las astas ascendentes, piernas repre-
sentando las astas descendentes; el brazo de la tipo-
grafia representado con brazos humanos, los ojales
representados con ojos. El color puede variar segin
el uso, pero una propuesta novedosa puede ser ma-
nejar los degradados de tonos rojizos o rosas a tonos
naranjas, amarillos o azules, segun la paleta predeter-
minada. Los espacios deben complementarse armo-
niosamente para que la composicion en las palabras
sea legible, es decir, tener en cuenta que unas letras
puedan enlazarse con otras o que pueden funcionar
independientemente, manteniendo un buen espacio,
con su respectiva separacién o interlineado para faci-
litar su comprensién.

llustracién digital-analoga: El espectro se amplia
considerablemente, ya que en la composicion, para
la ilustracidn, intervienen todos y cada uno de los
elementos en cuestion, sin embargo, no quiere de-
cir que deban usarse todos al mismo tiempo, ya
que la idea es enriquecer una obra con elementos
del arte, no copiar un estilo. Para la ilustracién pue-
den tenerse en cuenta las paletas de colores ca-
lidos en compafia de un elemento frio que, haga

constantes el uso de la linea y el valor de linea para
resaltar detalles; brindar movimiento y dinamismo
a los elementos del disefio. La contextualizacion de
una escena por medio del color plano, de fondo,
o la ausencia del mismo, el manejo de cada capa,
sobre capa, de diversos materiales (en ilustracion
anéloga) o el manejo de capa sobre capa de colo-
res luz (en ilustracion digital). No deben intervenir
demasiados elementos que creen caos. Se deben
centrar los detalles de color, forma, dinamismo, tex-
tura y demas, en los personajes principales de las
piezas, como en el trabajo de planos, por medio de
la opacidad y la saturacién del color, etc.

Fotografia: El color debe ser saturado en el manejo
de elementos puntuales, sobre todo, si se trata de fo-
tografia con caracter erdtico. Manejo de elementos en
diversos planos para crear profundidad. La ausencia de
fondos o fondos en “infinito” blanco. Arriesgarse con
el manejo de elementos anélogos de color o textura.
Formas humanas mezcladas.

Animacién digital- andloga: Movimiento de la linea, el
volumen dado por los claro-oscuros del color, poner en
primer lugar el detalle de los elementos antes que el
fondo.

Infografia: Colores célidos en contraste con un tono
frio, propuestas de elementos de la figura humana
como medios para presentar informacion, elementos
de conexién como hilos o enchufes. Composicién cen-
trada, uso de tipografias organicas y suaves en titulos o
cifras de mayor tamano.

Empaque: formas orgénicas, flexibles, alargadas o re-
dondas que puedan asimilarse a los conceptos de la
figura humana. Color, manejo de texturas lisas, rugosas,
troqueles y transparencias. Uso de tipografias fluidas y
organicas.

Disefio web: Composicién centrada, arménica, deta-
lles de movimiento, similes de la figura humana en el
uso de elementos gréficos, tipografias gréficas, con tex-
turas orgénicas o curvas.

La autora realizd tres ejemplos desde el &mbito de la
ilustracién que demuestran el uso y la aplicaciéon de los
elementos en esta éarea.
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ANEXO 1:

Color:
- Saturacion de tonos
Linea:

- Valor de la linea

y profundidad

ANEXO 2:

16

Simplicidad:

Complejidad:

- Uso de la linea como contenedor de la forma

- Uso de la linea para generar volumen

- Legibilidad de la obra
- Formas reconocibles

- Alto grado de detalle
- Lectura de gran cantidad de
informacion visual

ANEXO 3:

Textura:

- 2 sustratos diferentes

- Técnicas mixtas: ecolines, plumero, colores
Relacion figura-fondo:

- Ausencia total del fondo
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